


Rosemary Roggero

Nessa direcao, aposto no papel do intelectual disposto a assumir o risco de ser
mais que legislador, mais que proprietario do conhecimento, mais que intérprete,
mais que estudioso. Um intelectual que se torne capaz de utilizar a consciéncia
da sua propria alienagdo as forcas sutis do mercado como mola propulsora para a
emancipagdo da condi¢do colonizada em que permanecemos.

Como tenho defendido em varias ocasides, penso que para isso parece que o
intelectual precisa assumir o papel de cuidador de uma sociedade que mal pode
sustentar esse nome, tal a fragilidade em que se encontram seus homens ¢ mulheres,
jovens e velhos, quanto a possibilidade de serem sujeitos de direitos e livres. O
intelectual precisa ama-los para além de demagogia ¢ da pieguice. Falo de amor
como condi¢ao primordial de humanidade.
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AS RELACOES ENTRE ARTE E
FORMACAO: DESAFIOS E PERSPECTIVAS
DA UNIVERSIDADE

Jaquelina Imbrizzi

Para Carlos Henrique Imbrizzi

Antes de tudo, quero compartilhar com o(a) leitor(a) o lugar que ocupo quando
escrevo este capitulo de livro sobre as relagdes entre arte e formagdo para uma
coletanea da Catedra Paulo Freire. Vou comecar por aquilo que ndo sou e nio tenho:
eu nao sou artista, ndo venho de uma familia de artistas e ndo tenho uma obra de arte
de minha autoria para apresentar aqui para vocé€. Muito menos exerco a profissao de
critica de arte, mas desenvolvi uma sensibilidade com as coisas e com o pensamento
da arte, principalmente com a literatura e o cinema, apresentados a mim por meu
irmao mais velho, a quem dedico o texto. Sempre com um livro na mado ou com
recortes de jornais sobre os ultimos langamentos de filmes no Brasil — a despeito de
morarmos aquela época em uma tipica cidadezinha do interior na qual nem todas as
peliculas eram exibidas na Unica sala de cinema da regido —, ele foi o responsavel
por me apresentar as duas produgdes artisticas que me arrebataram: a literatura —
minha companheira desde o ensino fundamental — ¢ o cinema, desde os bons filmes
transmitidos na televisdo até a primeira experiéncia em frente a telona. Acrescente-
se a isso o fato de que meus pais puderam oferecer a mim uma boa formagao
educacional que alimentou meu desejo por conhecimento e minha necessidade de
arte. Assim, quando rememoro o periodo da infancia, as imagens que vém a mente
sd0 as de uma crianga observadora que visualizava pessoas assoberbadas com tarefas
praticas visando garantir o sustento da familia, em contraposicao ao que despontava
na figura desse irmao, o primogénito visto através dos olhos da irma cagula, que tinha
sempre a companhia dos livros como modo de usufruir seu tempo livre. Sem o saber
e a sua revelia, ele me apresentou outro ritmo de vida e o objeto enigmatico, o livro,
carregado somente por suas maos naquela pacata casa de classe média. Portanto,
falo do lugar de alguém que desenvolveu uma sensibilidade pelas artes mediada por
essa “partilha do sensivel” (RANCIERE, 2005), advinda da admiragio silenciosa
por essa figura masculina. Parto assim do pressuposto de que a sensibilidade para as
artes pode ser exercitada no cotidiano e compartilhada entre as pessoas, ¢ entre elas
e os objetos. “Partilha do sensivel” que ndo se da apenas no campo do dizivel, mas
que se refere a certo modo de ocupar lugares no espago, ao regime de visibilidade
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produzido, a dimensao afetiva, a transmissdo de saberes, as novas temporalidades
e a invengdo de estilos de vida que vao tomando forma num processo sem fins
previamente determinados (RANCIERE, 2003, 2010).

A sensibilidade com as artes também pode advir de certo efeito do contato
com as produgdes artisticas, um estranhamento (FREUD, 1976), a recepcdo estética
(FRAYZE-PEREIRA, 2005) e a experiéncia estética (KASTRUP, 2010). Apesar
das diferentes denominagdes, esses autores afirmam a poténcia do encontro entre o
sujeito e as manifestagdes artisticas, que pode vir a produzir outras formas de fruigdo
dos cinco sentidos: visdo, tato, audigdo, paladar e olfato. E possivel enxergar o mundo
de outra maneira, sob perspectivas diferentes daquelas autocentradas, e, mais do que
isso, ¢ praticdvel mudar o jeito de levar a vida, ¢ exequivel transformar a realidade e
produzir subjetividades performativas que ocupem espagos de convivéncia na cidade.
E factivel suspender, mesmo que contingencialmente, o tempo da produtividade, da
utilidade e da rapidez. Entdo, falo aqui do potencial transformador e inovador da
arte. Essas caracteristicas se avizinham das considera¢des de Ranciére (2010) sobre
a politica da arte. Para esse filosofo, a arte ¢ politica

[...] antes de mais nada pela maneira como configura um
sensorium espago-temporal que determina maneiras do estar
junto ou separado, fora ou dentro, face a ou no meio de...
Ela ¢ politica enquanto recorta um determinado espago ou um
determinado tempo, enquanto os objetos com os quais ela povoa
este espaco ou o ritmo que ela confere a esse tempo determinam
uma forma de experiéncia especifica, em conformidade ou em
ruptura com outras: uma forma especifica de visibilidade, uma
modificagdo das rela¢des entre formas sensiveis e regimes de
significacdo, velocidades especificas, mas também e antes de
mais nada formas de reunidio ou de solidio. (RANCIERE, 2010,
p. 46)

Outro modo de favorecer a sensibilidade com as artes estd em inclui-las no
processo de formacao e, para isso, seria necessario preparar o ambiente € um clima
cultural para que a “partilha do sensivel” acontega dentro e fora das instituicdes
escolares e universitarias. Portanto, faz-se imprescindivel abrir espagos na produgao
de conhecimento ndo s6 para o protagonismo e a experiéncia dos estudantes
— condi¢des para as quais Paulo Freire (1921-1997) ha muito nos havia alertado
—, mas também para o encontro entre os alunos e os artistas, as performances, as
intervengdes urbanas, os materiais audiovisuais, as producdes cinematograficas, a
literatura, a poesia etc. Como afirma Favaretto (2010, p. 225): “o essencial € o0 acesso
a experiéncia estética a partir do contato com a atitude e o trabalho dos artistas”.

Assim, a despeito de eu ndo ser artista ¢ ndo vir de uma familia de artistas,
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escrevo este capitulo, sobre os desafios e perspectivas da universidade, de um lugar
especifico que é o de uma professora que visa inserir a arte no processo de ensino/
aprendizagem, principalmente a partir da experiéncia produzida nos ultimos dez
anos nos cursos de graduag@o e, mais recentemente, na pos-graduacdo em Ensino
em Ciéncias da Saude, da Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp) — Campus
Baixada Santista. Pois, “[...] um requisito indispensavel para aquele que ensina € que
faga ele proprio o trajeto pela experiéncia da arte, simultaneamente como praticante,
amador ou pensador das artes” (FAVARETTO, 2010, p. 234). Assim, a visita a
exposicdes de arte, a participacdo em intervengoes culturais e urbanas, a frequéncia
assidua ao cinema, o exercicio da escrita de si, o contato com artistas e a pesquisa
sobre os autores e filosofos que discutem as relagdes entre as produgdes culturais e o
contexto social e historico tém preparado esta professora para a lida com a arte nos
processos de ensino/aprendizagem.

Algumas problematizacdes ja podem ser anunciadas em decorréncia desse
modo de introduzir as ideias neste capitulo: Quais as forcas levam a escritora a adotar
a primeira pessoa do singular para iniciar a escrita deste texto? Qual a concepgao de
sujeito que pauta o fato de que a professora opta por enfatizar a falta: aquilo que ela
“ndo €” e “nado tem para oferecer” aos seus estudantes? Por que escolher aspectos de
uma trajetoria de vida como mote para falar do lugar no mundo de uma pesquisadora
que oferta arte na formagao? Sera que ja estaria aqui um modo de pensar arte € um
jeito de lidar com as produgdes culturais e artisticas?

1. Um modo de pensar arte

“Nao sou nada.

Nunca serei nada.

Nao posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.”
(Fernando Pessoa)

Alguns autores e diversas abordagens tedricas tém nos acompanhado nesta
trajetoria de insercdo da arte no processo de formagdo — percurso que nao deixou
tao longe no tempo a crianga e a adolescente que admirava o irmao mais velho no
trato com os livros e as matérias de jornal sobre cinema. Entre a crianca ¢ a mulher
adulta, permanece a atemporalidade do inconsciente de quem escreve e de quem
experimenta as vicissitudes da vida. Como parte desse processo de rememoragao,
so atribuimos significados e adquirimos maior clareza do que acontece em nossa
trajetoria em um tempo posterior (FREUD, 2010).

Para Favaretto (2010), essa caracteristica esta relacionada ao legado de autores
como Foucault (1984) ¢ Agamben (2009), que problematizam simultaneamente
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nossa relagdo “[...] ‘com o presente, 0 modo de ser historico e a constituigdo de si
como sujeito autonomo’ — um modo de problematizagdo, contudo, [...] de reativagdo
da atitude de critica do permanente da atualidade, propria do ideal das Luzes, de
tensionamento dos nexos entre passado e presente” (FAVARETTO, 2010, p. 229).

Destarte, enquanto iniciei a escrita deste capitulo em primeira pessoa do singular,
fui paulatinamente percebendo certa inten¢ao de colocar o problema da analise das
implicagdes de quem escreve um texto com o tipo e o estilo da escrita, as relagdes
entre forma e contetido, como também com as determinagdes e indeterminacdes do
contemporaneo. Uma escrita reflexiva capaz de questionar o escritor sobre o que tem
feito de si mesmo e que também tem a necessidade de compreender sua existéncia
perante seu tempo (cf. TEIXEIRA, 2003). E nessa perspectiva que dialogamos com
alguns autores que poderao nos alertar sobre 0 modo de cada sujeito se colocar em
questdo, como um processo que nao ¢ so racional, mas inclui os estranhamentos e as
afeccdes e as formas de se afetar com as pessoas, os objetos € os ambientes.

Assim, a luz das ideias de Theodor W. Adorno, também se parte aqui do principio
de que: “[...] a educagdo tem sentido unicamente como educacdo dirigida a uma
autorreflexdo critica” (ADORNO, 1995, p. 121), como também hé que se inspirar
nas ideias de Walter Benjamin, para quem: “Nunca houve um documento da cultura
que ndo fosse simultaneamente um documento de barbarie. E, assim como o proprio
bem cultural ndo ¢ isento de barbarie, tampouco o € o processo de transmissdo em que
foi passado adiante” (BENJAMIN, 2012, p. 245). Portanto, faz-se necessaria uma
reflex@o sobre o contexto cultural, econdmico e social no qual o sujeito que exercita
a autorreflexdo esta inserido, como também ha que se problematizar o modo como
se produzem e transmitem os conhecimentos dentro de um processo que considera
as relagoes entre arte e formagao.

Essas nocdes também se aproximam do legado psicanalitico ao recuperar a
concepg¢do de um sujeito inacabado, sempre em processo e por se fazer, atrelado
a atemporalidade de seu inconsciente e arremetido para o tempo linear e 16gico do
mundo da produtividade no capitalismo tardio. Um sujeito cindido entre as mogdes
de vida e de morte, por um Eu que ndo ¢ senhor em sua propria casa, assombrado
por forgas externas e internas que, eventualmente, desconhece. O que resta é uma
reflexdo constante sobre o que reproduz em seus proprios atos da barbarie que assola
o mundo contemporaneo. Assim, se cada sujeito ¢ moldado por romances familiares
e constroi uma ficgdo sobre si mesmo, caberia circunscrever a verdade do sujeito e
possibilitar que ele ndo ceda em seu desejo e, dessa forma, possa se reinventar. Ha,
assim, uma proposta de formagao que ressalta a relevancia de uma escrita reflexiva
sobre a trajetoria do sujeito na cultura, suas escolhas, os avangos e retrocessos em
direcdo as trocas subjetivas no espago social.

Essa concepgdo psicanalitica do sujeito pode ser a pauta para a inser¢ao da arte
no processo de formagao. Uma arte que faz sentido quando remete a uma inflexao
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em diregdo ao sujeito e a sua relagdo com o contemporaneo, com vistas a nao repetir
o passado, mas, sim, superar ressentimentos ¢ (re)inventar o presente (GAGNEBIN,
2006).

Do ponto de vista das reflexdes sobre minha trajetoria profissional, s6 num tempo
a posteriori ¢ que fiquei mais confortavel para — ¢ s6 assim autorizei a mim mesma
a— pesquisar as relagdes entre arte e formagao e falar sobre arte em sala de aula, pois
achava que isso seria privilégio de alguns artistas. Isso se devia, provavelmente, ao
fato de que eu estava impregnada por certa concepgdo romantica de arte subsidiada
num tempo em que os artistas eram vistos como génios e outsiders que pairavam
para além do bem e do mal e recebiam inspira¢des de elementos transcendentes que
se contrapunham a vida ordinaria.

Ao contrario desse distanciamento do artista em relag@o as coisas do cotidiano
¢ que cabe aqui a aproximacao com a arte contemporanea, caracterizada por certo
deslocamento entre arte e vida (FAVARETTO, 2011). E nesse movimento, no qual
a arte ndo estd mais apenas enclausurada em espacos fechados — como nos museus
e nas galerias —, nem se refere aos artistas como génios imperturbaveis, que ha o
interesse por atividades artisticas e por processos criativos na educacdo. Lima e
Pelbart (2006) e Lima (2006) sdo autores que indicam as contribui¢cdes da arte na
contemporaneidade, cuja énfase ndo esta no produto final e, sim, no processo, seja o
de criagdo, seja o de feitura dos objetos. Exemplos disso sdo as instalagdes, como a
Cosmococa, de Hélio Oiticica, que convida o0 homem comum a um contato sensorial
em um ambiente composto de objetos dispostos pelo artifice, sendo as intervengdes
artisticas de uma beleza que ndo se situa na durabilidade, mas no efémero e no
transitorio. Em sintese, ha que se compreender a arte como processualidade,
efemeridade e transitoriedade, o que, nesse sentido, se aproxima de uma experiéncia
estética que possibilita repensar e inventar modos de existéncia (cf. FINOCCHIARO;
IMBRIZI, 2015).

Esse deslocamento entre a arte e a vida também se refere ndo s6 a uma suposta
coeréncia entre a producao artistica e as agdes no cotidiano, mas também aponta certo
descompasso que se refere ao inacabamento do sujeito, sempre tateante a procura
de uma saida e da necessidade do exercicio de uma inflexdo sobre o seu lugar no
contemporaneo, sobre o que tem se tornado e no que gostaria de se transformar. Esse
raciocinio produz a aproximagao com as ideias de Foucault (1984, p. 261) sobre a
vida como obra de arte, anunciadas em uma de suas tltimas entrevistas: “O que me
surpreende € o fato de que, em nossa sociedade, a arte tenha se transformado apenas
em algo relacionado apenas a objetos e ndo a individuos ou a vida. [...] Porém a vida
de cada pessoa ndo poderia se tornar uma obra de arte”?

A ideia “de vida como obra de arte” estd articulada ao conceito de estética
da existéncia que ndo visa destrinchar a intimidade de um artista nem fazer um
diagnostico do sujeito a partir de suas produgdes artisticas, mas sim mostrar como a
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arte faz parte da vida e, mais do que isso, que podemos levar a vida de forma bela com
vistas a alteridade. Favaretto (2011) associa essa ideia a “[...] uma sabedoria estética,
portanto, pensada de Montaigne a Foucault, ‘como escolha pessoal de viver uma bela
vida e deixar aos outros a lembran¢a de uma bela existéncia’” (FAVARETTO, 2011,
p. 108). Ou seja, cada sujeito pode fazer escolhas originais no percurso do tempo
e pode alcancar modos de vida singulares, espontaneos e criativos em sua busca
pela felicidade ou pela ética dos prazeres. Essa nogdo ndo se encarcera no sujeito
fechado em si mesmo, mas esta articulada aos diferentes lagos sociais que podem ser
construidos e produzidos no coletivo. Ideias que apontam para a construgdo de si e
do mundo e se referem a valoriza¢ao dos processos que compdem o cotidiano, com
vistas a participacao dos sujeitos na vida politica e & convivéncia com o diferente, a
diferenca e o novo na cidade.

Essa nogao de vida como obra de arte estd vinculada as técnicas de si que
retomam os modos como gregos € romanos investiram na produc¢ao de subjetividade
(FOUCAULT apud RAGO, 2013). Essas tecnologias incluiam a meditacao, a dieta,
os exercicios fisicos e espirituais, a coragem de dizer a verdade e a escrita de si.
Essa tltima esta associada ao cuidado de si, mas também a abertura ao outro, como
atividade sobre o proprio Eu num contexto de relagdes e lagos sociais.

Foucault(1992)citaduasformasdeescritadesi: hypomnemataecorrespondéncia.
Os primeiros eram cadernos de notas que, em si mesmos, constituiam registros sobre
a fala de alguém e um texto lido, que poderiam ser utilizados para meditacao ou
reflexdo pessoal. Ja nas diversas formas de correspondéncia enderecadas ao outro,
na maioria das vezes os assuntos versavam sobre modos de compartilhar noticias
sobre questdes de saude e atividades cotidianas. O filosofo insiste que, ao escrever
para outro, o sujeito ¢ surpreendido com ideias que desconhecia anteriormente.
“Escrever ¢, pois, ‘mostrar-se’, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto proprio junto ao
outro” (FOUCAULT, 1992, p. 150). Ou seja, as possibilidades de transformagao dos
sujeitos estdo abertas para quem escreve e para quem 1€.

Em sintese, a relagcdo entre escrita e cuidado de si faz referéncia ao cultivo da
sensibilidade e dos elementos da cultura contemporanea que possam fazer sentido
para uma vida ética e politica no convivio com o outro, com os grupos e coletivos.

2. Um jeito de lidar com as producdes culturais e
artisticas

No segundo ano dos cursos de graduagao da Unifesp, hd um modulo no qual
duplas de estudantes, de graduagdes diferentes, fazem visitas domiciliares as pessoas
e familias com o objetivo de produzir uma narrativa de historia de vida. Trata-se
de favorecer o exercicio da escuta e contextualizar as experiéncias do sujeito com
sua cultura e sociedade, seus territorios existencial e geografico e suas escolhas
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profissionais e afetivas (IMBRIZI et al., 2009). Essa atividade tem se multiplicado
em nossa forma de produzir conhecimentos, na publicagdo de artigos cientificos e
capitulos de livro, no processo ensino-aprendizagem, nas orientagdes e criagdes de
projetos de Trabalhos de Conclusao de Curso (TCC), de Iniciagdo Cientifica (IC), de
Extensao Universitaria e de Pesquisa. Penso que isso ocorre tanto em decorréncia do
interesse dos estudantes que me procuram para orientacdo como também pelo fato de
que o desejo de pesquisar mais sobre narrativas, investigar o processo de produgio
escrita e estabelecer paralelos com as obras literarias comegaram a se delinear e a se
fortalecer no ambito dos meus interesses académicos.

No ensino, principalmente no moédulo “Psicologia, Ideologia e Cultura”,
oferecido para o terceiro termo do curso de Psicologia, os estudantes sdo convidados
a apresentar um memorial (um exercicio de escrita de si), que substitui a cldssica
prova, cujo objetivo é o de narrarem sua trajetdria de vida e exercitarem uma
psicologia critica da cultura. Trata-se de uma experiéncia de formagao que utiliza a
escrita de si como elemento no processo ensino-aprendizagem (IMBRIZI, 2014). O
memorial funciona, assim, como um dispositivo de formagao que, no momento da
escrita de si, pode disparar e produzir reflexdes sobre a formagao cultural de futuros
psicologos. Ou seja, significa importante oportunidade para que o estudante exercite a
autorreflexdo, problematize sua singularidade e questione alguns aspectos da cultura
contemporanea que corroboram o individualismo e a concepgao de que o sujeito se
faz sozinho, em detrimento das condigdes oferecidas por uma sociedade marcada
pela desigualdade. Mais do que isso, pode ser uma boa oportunidade ofertada a esses
universitarios para que pratiquem as técnicas de si: as narrativas escritas de si podem
funcionar como praticas da liberdade que inventam novos modos de existéncia que
se contrapdem aos discursos normalizadores e as imposi¢des hegemonicas de modos
de estar no mundo. Portanto, ha a perspectiva da pratica renovada da relagdo de si
para consigo e para com 0 outro.

No que se refere as atividades de pesquisa, no ano de 2014 foi aprovado
pelo comité de ética da universidade o projeto “Narrativas de Si: o Enlace Arte,
Experiéncias e Conhecimentos na Produgdo Escrita e nos Processos de Subjetivacao”
(IMBRIZI, 2014a), que objetiva discutir a narrativa de si na formagao dos estudantes
de modo a destacar, reciprocamente, o processo de reflexdo como experiéncia e o
exercicio da reflexdo sobre a experiéncia da escrita.

No que se refere aos projetos de extensao, desde 2014 coordenamos o projeto
“Arte, Cultura e Sociedade: Modos de Entrelacar Producdes Culturais ¢ Artisticas
que Acontecem na Universidade e nas Cidades da Baixada Santista” (IMBRIZI,
2014b), no qual os estudantes elaboram narrativas de histéria de vida dos artistas
da cidade de Santos e imediagdes. O projeto “Cinema, Subjetividade e Sociedade: a
Sétima Arte na Producdo de Saberes” (MARTINS; IMBRIZI; GARCIA, 2015) exibe
filmes no ambiente universitario com o objetivo de refletir sobre as configuragdes
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subjetivas contemporaneas.

Sdo projetos de ensino, pesquisa ¢ extensdo que se inserem no campo das
pesquisas autobiograficas que inclui os “[...] diferentes tipos de narrativas de si, entre
memorias, depoimentos, entrevistas, correspondéncias, diarios ou blogs” (RAGO,
2013, p. 33).

2.1. O projeto de pesquisa “Narrativas de Si”

Colocar a experiéncia em reflexdo, a minha e a dos outros, pode ser um bom
motivo para escrever um projeto de pesquisa. Durante um percurso de 17 anos como
professora universitaria, entre universidades privadas e publicas, percebo que a
atividade de orientacdo de trabalhos, que inclui leituras e escrita de textos, é a que
mais prezo. Parar, estar presente e refletir sobre essas experiéncias, que compdem o
oficio cotidiano de uma professora universitaria, parece ser proficuo: a relagdo que
estabelecemos com os textos literario e académico, a producdo escrita de projetos,
ensaios e relatorios, assim como a leitura quase cotidiana de projetos de pesquisa,
relatorios de extensdo e monitoria, memoriais € narrativas de historias de vida.

Entendemos também que a reflexdo ¢ um modo especial de experiéncia, na
qual o sujeito estd presente naquilo que esta fazendo e desenvolve uma atengao
para o que acontece na intempestividade do presente e no seu entorno, composto
dos contatos com as pessoas que habitam o territorio. Trata-se de exercitar uma
reflexdo articulada a vida corporal. Os autores Hack, Raniere e Maraschin (2013)
associam essa qualidade reflexiva a meditacao budista que, como filosofia pratica,
ajuda no entrelagamento corpo/mente e produz, mesmo que temporariamente, uma
consciéncia presente.

Nos trabalhos escritos que oriento e, portanto, com os quais compartilho
o processo da escritura, sempre solicito aos estudantes que insiram um item, que
denomino “apresentacdo”, antes da parte introdutdria do projeto de pesquisa. Essa
solicitacdo ao aluno se refere a um momento no qual, ao ocupar o lugar de autor,
ele tera maior liberdade de escrever sobre o que mobiliza seu interesse pelo tema
e a escolha do caminho a ser percorrido na pesquisa. Na primeira etapa do item
apresentacdo, o estudante ¢ convidado a escrever uma carta de inten¢des sobre
seus desejos e suas necessidades em pesquisa e, no percurso da escritura, alcanca
reflexdes sobre os acontecimentos em sua trajetoria de vida que desencadearam em
sua curiosidade pelo problema, até chegar a delimitagdo do objeto a ser pesquisado.
H4 o interesse em trazer a luz o modo como se acompanha o processo de pesquisa e a
forma como a produ¢do de conhecimentos também ¢ construida na e pela experiéncia
de vida. Nos casos especificos de Trabalhos de Conclusdo de Curso, o estudante
¢ convidado a situar as disciplinas e modulos apresentados no curso considerados
importantes no processo de sua formagao e que o ajudaram a delimitar o objeto de
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pesquisa. No que se refere aos projetos de pesquisa dos estudantes que cursam o
mestrado profissional, o pesquisador é convidado a contextualizar suas experiéncias
de vida e sua trajetoria de trabalho de modo a vinculé-las ao desenho do projeto.

Essapropostatem sido proficua em situar o lugar de onde fala o(a) pesquisador(a).
Ha uma preocupagdo em exercitar o estudante na dire¢do de separar um tempo,
parar para refletir sobre o que ha de autobiografico no processo de producao de
conhecimentos e que delimita um jeito de olhar e o lugar de onde fala o pesquisador.

Esse exercicio também estd presente nos recursos metodologicos que
utilizamos, pois trabalhamos com duas formas de escritura que se aproximam do
espacgo autobiografico e que se referem a modos de cartografar a subjetividade.

Um desses modos diz respeito a solicitagdo de um memorial, como atividade
avaliativa, para os estudantes de graduacao do curso de Psicologia (IMBRIZI, 2014).
O outro diz respeito ao fato de que supervisionamos a producio escrita de narrativas
de historia de vida em diversas situacdes: nas atividades de ensino, nos Trabalhos de
Conclusao de Curso, nas orientagdes de projetos de extensdo e Inicia¢ao Cientifica e
nas pesquisas desenvolvidas no mestrado profissional.

Se, na narrativa como recurso metodologico em projetos de pesquisa e extensao,
o estudante ¢ convidado a contar a historia de outro sujeito, ou seja, cartografar
a subjetividade de outra pessoa, na narrativa como metodologia de ensino — no
caso, a escrita de si na producao de um memorial —, os estudantes sdo convidados a
refletir sobre sua propria trajetoria de vida e suas experiéncias com autores € com 0
ambiente universitario e, portanto, cartografam sua subjetividade. No primeiro caso,
podemos buscar inspiragao em Parker (2007), para quem as narrativas de historia
de vida utilizadas como recurso metodologico em pesquisas tém a possibilidade de
estabelecer conexodes entre linguagem e experiéncia, pois € a ocasido de as pessoas
organizarem suas palavras em um fio narrativo. O autor parte do pressuposto de
que, na medida em que cada sujeito constréi uma historia diferente sobre quem ¢€,
ele sera capaz de abrir novos espagos para desafiar as categorias que sao usadas por
aqueles que tém poder de aprisionar a subjetividade em determinados lugares e em
identidades fixas. No segundo caso, o que se espera € que a producgdo escrita venha
na contracorrente da concepgao cartesiana de sujeito — calcada na homogeneidade e
estabilidade internas — e afirme a singularidade, a extravagancia, as diferengas. Ou
seja, que esse seja um momento de “[...] confronto com a fragilidade dos recursos
identitarios nos quais ilusoriamente pensamos estar situadas a conquista da felicidade
e a cura para o mal-estar [...]” (TEIXEIRA, 2003, p. 48).

O método desenvolvido na pesquisa sobre as narrativas de si dialoga com
autores ¢ arcaboucos teoricos que tomam a reflexdo como elemento fundante na
producdo de conhecimentos e no desenvolvimento de pesquisas cientificas.

Num primeiro momento, nos aproximamos das pistas do método da cartografia
que apostam na importancia de acompanhar processos ¢ na relevancia da analise

9]
|



AS RELACOES ENTRE ARTE E FORMACAOQO: DESAFIOS E PERSPECTIVAS DA
UNIVERSIDADE

das implicacdes do pesquisador (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009). H4 um
movimento de cartografar, ao mesmo tempo, a experi€ncia da escrita ¢ a subjetividade
de quem escreve.

Kastrup (2007, p. 17), inspirada nas ideias de Depraz, Varela e Vermesch,
ressalta o gesto de suspensdo que pressupde dois destinos para o funcionamento da
aten¢do no trabalho do cartografo: “O primeiro indica uma mudanca da dire¢ao da
aten¢do. Habitualmente voltada para o exterior, ela se volta para o interior. O segundo
destino implica uma mudanga da qualidade ou da natureza da atengdo, que deixa de
buscar informagdes para acolher o que lhe acomete”. Nesse sentido, a atengao torna-
se aberta ao encontro com o imprevisivel e aos impactos dessa intempestividade
no mundo interno do sujeito. Esses autores, referenciados por Kastrup, tém como
correspondéncia a meditacao budista, o olhar para si e a ateng@o para o que acontece
em seu interior, a0 mesmo tempo em que ndo ha resisténcias ao que acontece ¢ afeta
esse mesmo sujeito e que vem do ambiente e das condi¢des culturais.

Por sua vez, a contribui¢do da psicanalise para as entrevistas e conversas entre o
pesquisador e os sujeitos da pesquisa esta em ressaltar a “[...] dimensdo inconsciente
presente nas praticas sociais” e para a valorizagdo da escuta da subjetividade que, em
sua dimensdo politica, ndo desconsidera o sujeito do inconsciente e ¢ transgressora
em relacdo aos fundamentos da organizagdo social (ROSA, 2004; ROSA;
DOMINGUES, 2010, p. 187).

O ponto nodal, e que dialoga com todos esses autores, advindos de lugares
diversos na producdo de conhecimentos, ¢ o destaque atribuido a experiéncia e a
reflexdo sobre ela. Colocar em reflexdo a produgao escrita — a reflexao sobre o proprio
método —, questionar o processo de criacdo e o caminho percorrido para atingir os
objetivos propostos. Loureiro (2002), inspirada nas ideias de Freud, afirma que a
reflexdo sobre o método é sempre a posteriori, pois o processo da pesquisa s6 pode
ser pensado apo6s seu término. Para a autora, “[...] ndo apenas a totalidade do trajeto
so0 pode ser reconstruida posteriormente como também as inumeras opgoes feitas
ao longo da pesquisa s6 adquirem eficacia e significagdo(des) depois de concluido
o trabalho” (LOUREIRO, 2002, p. 145). A autora propde uma alternancia entre o
envolvimento com a escrita ¢ a reflexdo sobre o escrever:

Para além da realizagdo da pesquisa teodrica e da atividade
teorizante ai exercida, creio que caberia uma segunda atividade,
reflexiva, sobre ela. Ou seja: parece-me que a reflexdo
metodologica pode comportar uma dimensao teorizante, para
além da mera descri¢do. [...], seria interessante se, a todo
momento (e sobretudo naquelas etapas em que algo chega a se
configurar — um final de capitulo, uma série de leituras etc.),
houvesse a disposicao de tomar distdncia do material e tentar
discriminar/nomear o que ali se configurou.
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Essa autora ressalta que o psicanalista tinha um estilo irdnico na escrita,
pautado pela consciéncia dos limites da linguagem e do intervalo entre linguagem e
experiéncia. Esse movimento ¢ descrito pela autora “[...] ao se suspender, ‘denunciar’
sua materialidade e depois retomar a relagao [...] com a experiéncia” (LOUREIRO,
2002, p. 155).

O exercicio de suspensdo — tomar distdncia na produgdo de um texto — ndo ¢
incompativel com a proposta de exercitar a reflexdo sobre o percurso e a trajetoria
de vida que desencadeou o interesse pelo tema ¢ moldou o objeto de pesquisa
articulado ao respeito a singularidade de cada pesquisador. Se ndo ¢ incompativel,
podemos afirmar que ¢ complementar com nossas preocupacdes de problematizar os
conteudos autobiograficos que compdem um texto.

2.1.1. Narrativas de historia de vida e arte

Para a producdo de narrativa de historia de vida, inspiramo-nos em um modo
de pensar da arte que estd presente na producdo dos textos literarios (IMBRIZI;
MATSUBARA; SILVA, 2014; 2015), pois o que nos interessa ¢ favorecer o exercicio
de contextualizacdo das experiéncias do sujeito com sua cultura e sociedade, seus
territorios existencial e geografico e suas escolhas profissionais e afetivas (IMBRIZI
et al., 2009). E possivel fazer a articulagio com a seguinte questio: Existiriam
acontecimentos e encontros com pessoas € objetos na trajetéria do sujeito que
possibilitariam a guinada para a sensibilizagdo sobre as questdes sociais e para
a constru¢do de uma vida digna, criativa e inventiva? Como esses encontros
aconteceriam? Nesse sentido, estamos na companhia de autores como Benjamin
(2012), Carreteiro (2003), Gagnebin (2006) e Pamuk (2007), que problematizam o
papel do narrador, o acontecimento na vida do sujeito e as relagdes entre memoria
e cidade.

Outras questdes pautaram nosso itinerario no processo ensino-aprendizagem
que visa articular arte e narrativa de vida: Como articular o desejo de falar de si com
a topografia de uma cidade? Como desenvolver uma escuta da historia de vida do
outro que venha a produzir uma narrativa que favoreca a visibilidade dos territorios
existencial e geografico do sujeito? Orhan Pamuk (2007), autor de Istambul: memoria
e cidade, consegue essa proeza quando, ao escrever sua autobiografia, aproxima suas
lembrancas dos locais, edificios, personagens e imagens das pessoas que povoam
sua cidade natal, descrita como um lugar atravessado por uma cultura que diverge
entre valores tradicionais e modernos, modos de vida ocidentais e orientais, tal como
seu passado glorioso e o presente decadente (cf. IMBRIZI; MATSUBARA; SILVA,
2014).

Arelagdo que estabelecemos com Pamuk ¢ de reveréncia a sua obra, pois o autor
produz uma narrativa sobre sua historia de vida como se fosse uma obra aberta em
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direcdo a cultura, ao contexto social e historico do qual faz parte. Assim, interessa-
nos aprender com esse autor, conseguir inspiragdo em seus escritos e compreender
o pensamento contido em sua arte de escrever. Trata-se de aprender como se produz
arte e conhecimentos da tessitura de uma historia de vida. Nesse sentido, uma
reflex@o que se coloca esta relacionada as possibilidades de invengdo do sujeito que
se liberta das amarras de seu contexto social por meio da escrita de suas memorias
de vida. Para essa escrita de si, assim como fez Pamuk, ¢ importante que o sujeito
trace 0 movimento necessario e humilde de aceitagdo do seu lugar de origem, parte
do que o constituiu, e s entdo ouse se reinventar sem ressentimentos, como parte de
sua historia, mas nao toda (cf. IMBRIZI; MATSUBARA; SILVA, 2015).

Outro ponto a destacar na arte de narrar de Pamuk localiza-se na contramao
do estilo de uma escrita confessional que apresenta uma ordem linear do tempo e
que coloca o her6i da historia vencendo todas as intempéries da vida — enclausurado
na busca por evidenciar somente suas verdades individualizantes —, como se seu
bem-estar e sua satide dependessem da maxima exposi¢ao de sua intimidade. Nessa
contracorrente, o romancista convida os leitores a refletir como o seu Eu esta ceifado
pela topografia de sua cidade natal, escreve sobre si e sua familia, a0 mesmo tempo
em que delineia as peculiaridades da cultura de Istambul. Em vez de enfatizar a
linearidade de sua trajetoria de vida, propde um movimento extemporaneo no qual
ocupa a posicao de um narrador que oscila entre o lugar da crianca, do adolescente e
do adulto, cujas lembrancas sio transpostas para a escrita no livro. E a atemporalidade
do inconsciente ¢ das experiéncias subjetivas do escritor que povoam o livro. A
despeito disso, o romancista compartilha com seus leitores o fato de que espaco e
tempo se misturam na escrita de suas reminiscéncias. Ao descrever suas experiéncias,
reflete sobre o peso da memoria coletiva que embaralha fato e ficgdo. Se ha alguma
posicao para o heroi nessa historia, ¢ a daquele que ocupa o lugar do protagonista
extremamente fragil que sofre com o peso do passado na intempestividade do
presente. O autor que € o protagonista dessa narrativa de si nega os extremos ao nao
reproduzir o estereodtipo do artista, seja o daquele que estd acima de todos os mortais
e da propria cultura, seja o do inutil e perturbado por ndo ocupar um lugar condizente
com os critérios de produtividade e, assim, recusa o lugar de génio inacessivel e de
louco irascivel. Antes de tudo, nosso herdi € um homem comum, com temores €
paixdes, que explicita de onde recolhe o material para sua imaginagdo: do cotidiano
e do amor por sua cidade natal. Apanha, assim, os restos deixados por outros artistas
da imagem e da escrita, principalmente os aparatos produzidos por seus escritores
favoritos, retratados como solitarios, marginais ¢ melancélicos. O romancista faz,
entdo, um belissimo movimento de deslocamento entre a arte e a vida.

Assim, nos aproximamos das ideias de Favaretto (2011), para quem a arte no
contemporaneo, para além de seus possiveis efeitos para a subjetividade, interpela
o sujeito e o deixa frente a frente com o inesperado e com aquelas memorias que
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a historia oficial faz questdo de que ele se lembre de esquecer (cf. IMBRIZI;
MATSUBARA; SILVA, 2014).

2.2. O projeto de extensao “Cinema, Subjetividade e Sociedade”

O projeto de extensao utiliza a producdo cinematografica para o aprofundamento
de conhecimentos ligados a constituicdo das configuragdes subjetivas na
contemporaneidade. E composto de estudantes, professores e técnicos, e suas
atividades tiveram inicio em 2015 e se desenvolvem em parceria com projetos de
ensino, pesquisa ¢ extensao vinculados a universidade ¢ com alguns dispositivos
jé existentes na cidade. Seu objetivo ¢ suscitar reflexdes sobre temas relevantes,
pressupondo que o cinema pode contribuir para a desconstrucdo de estereodtipos
e preconceitos e propiciar questionamentos sobre as concepcdes fechadas que
o sujeito tem de si, do meio sociocultural, politico e educacional em que esta
inserido. Desenvolve metodologias diversas, entre elas a exibi¢ao cinematografica, a
organiza¢ao de mesas de debates com convidados internos e externos a universidade,
além das rodas de conversa entre todos os participantes (MARTINS; IMBRIZI;
GARCIA, 2015).

Ha articulagdes entre essa atividade de extensdo e o projeto “Narrativas de Si”
(IMBRIZI, 2014a) que dizem respeito aos procedimentos metodologicos que previram
a analise de filmes que acompanham trajetdrias de vidas — principalmente filmes que
se inscrevem na linhagem do poder transformador do cinema, historias ficcionais ou
reais que sao transpostas para a linguagem cinematografica e que apresentam vidas
que sdo transformadas por um acontecimento € por encontros com pessoas, eventos e
coisas. E o caso do filme A questdo humana, do diretor Nicolas Klotz (2007), que versa
sobre a trajetoria errante do psicologo Simon (Mathieu Amalric), o protagonista que,
no decorrer da trama, vai se reconhecendo como colaborador da logica da exclusdo
inerente ao modo de produgdo capitalista (IMBRIZI, 2015). Assim, “a questdo
humana”, que da titulo a narrativa, faz referéncia ao fato de que os seres humanos sao
feitos de uma matéria que pressupde a possibilidade de mudanga e de transformagao.
Algumas pessoas tamponam essa possibilidade real e se escondem atrds de aparatos
burocraticos e administrativos, enquanto outras ndo deixam escapar a oportunidade
de se reinventar e de contribuir para mudar a légica que rege o mundo capitalista.
Essa potencialidade nao esta so no resgate de suas historias individuais, mas, sim, no
entrelagcamento entre suas experiéncias, 0os encontros com outras trajetorias de vida e
a cultura que as circunscrevem. Para Zizek (2003), existem momentos na existéncia
de cada sujeito nos quais emerge a possibilidade real de tomar uma atitude, de mudar
seu estilo de vida, de rebelar-se frente a um fato especifico, mas que, muitas vezes,
por pressa, distragdo ou descuido, ele deixa escapar a oportunidade e, em lugar da
mudanga, produz mesmice e violéncia. Nesse sentido, essa narrativa filmica adverte
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0s sujeitos para que ndo reproduzam em demasia e ousem inventar outro jeito de
produzir cultura e, consequentemente, subjetividade. Nas palavras do autor: “Quando
perco uma oportunidade ética crucial e deixo de realizar a agdo que ‘mudaria tudo’,
a propria inexisténcia do que eu deveria ter feito ha de me perseguir para sempre:
apesar de ndo existir o que eu ndo fiz, seu espectro continua a insistir” (ZIZEK, 2003,
p- 37).

Nessa linha de raciocinio, o filme ¢ uma producéo artistica que visa suscitar
em seus espectadores sensibilidades diferentes daquelas propiciadas e padronizadas
pela maquina do entretenimento. Ou seja, a arte pode ser propulsora de mudancas
nos rumos tomados pela histéria da humanidade e tem a poténcia de produzir novas
racionalidades e percepc¢des de mundo que escapam a logica da normalizacdo. Sao
contribuicdes cinematograficas para a producdao de narrativas de si reflexivas e
questionadoras dos modos de agir impostos pela sociedade contemporanea.

2.3. O projeto de extensio “Arte, Cultura e Sociedade”

Esse projeto de extensdo visa entrelagar os conhecimentos produzidos na
universidade e as manifestacdes culturais e atividades artisticas que acontecem nos
territorios da cidade. Trata-se de estabelecer uma aproximagdo entre as pessoas da
universidade e aquelas que habitam os pontos de cultura (oficiais e nao oficiais)
e, dessa forma, produzir certa visibilidade de modos de vida que sdo excluidos
da comunidade académica e até de alguns espacos de circulacdo da cidade. Nas
atividades do projeto, os extensionistas produzem narrativas de historia de vida
dos artistas da cidade de Santos e imediagdes. Portanto, nesse projeto utilizamos as
narrativas livres de historia de vida como recurso metodoldgico para a produgdo de
dados e para a aproximagao entre as pessoas. Dessa forma, trata-se de cartografar o
processo de criacao e invengdo de modos de existéncia. Hack, Raniere ¢ Maraschin
(2013), interessados nas pesquisas que cartografam os processos de criacdo artistica,
afirmam que € necessario priorizar a elaboracdo de perguntas que acompanhem um
processo e, por isso, devem estar pautadas pelo know-how. Ou seja, a énfase a ser
dada ¢ a de como o artista experimenta a arte e compartilha um saber sobre “como
faz” e “como € seu fazer cotidiano”. Antes de tudo, € importante que o estudante
compartilhe com o narrador o saber sobre a experiéncia do fazer e do criar, como
também ¢ fundamental considerar a experimentagao presente na reflexao incorporada.
Trata-se de localizar um modo de pensamento da arte e um modo de pensar que a arte
provoca (RANCIERE, 2009; HACK; RANIERE; MARASCHIN 2013).

Atualmente, 15 estudantes do curso de Psicologia participam do projeto de
extensdo e quatro duplas de alunos foram formadas, de modo que cada uma delas
converse com um artista. A organizacdo dos dados produzidos da-se por meio de
atividades diversas: ocorrem reunides quinzenais nas quais discutimos as narrativas,
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fazemos leituras coletivas de textos académicos sobre arte e decidimos as proximas
atividades. As narrativas foram iniciadas no primeiro semestre de 2015, finalizadas
em setembro, e no més de outubro iniciamos a analise do material produzido.

Quatro artistas narraram suas historias de vida: 1. O ator e fundador do Teatro
do Kaos, que oferece oficinas de teatro para jovens das escolas publicas da cidade de
Cubatao; 2. A arte-educadora que incorpora a personagem Maria do Lixo e oferece
oficinas de reciclagem para criangas em instituigdes escolares; 3.A bailarina que
criou o projeto “Cantores do Radio”, que convida idosas e idosos para dublarem
e incorporarem antigos cantores de radios brasileiras; 4. A diretora que coordena
oficinas de teatro com pessoas em situacao de rua. Os dados produzidos nas narrativas
de vida desses artistas foram analisados de modo a mapear os possiveis efeitos do
encontro entre os estudantes e os artistas (atitudes, processo criativo e modo de vida).

O que aprendemos sobre arte nessas quatro narrativas produzidas no projeto de
extensdo? Trata-se de uma arte espraiada, que ndo se limita ao ego do artista e visa a
um movimento de ampliacdo em dire¢ao ao outro, ao cotidiano e a cidade.

Apesar de, em um primeiro momento da proposta do projeto de extensio,
estarmos mais interessados nas diversas formas de arte e nos modos de viver dos
artistas das cidades da Baixada Santista, o que emergiu foi o teatro, as oficinas
de teatro e as performances dos cantores do radio, que, por meio de seus atores ¢
facilitadores, surgem como modo de interven¢do no cotidiano da cidade. Aqui cabe
ressaltar alguns autores que defendem um modo de compreender as artes cénicas.

Raniere e Novossat (2015) advogam a favor de um teatro pos-dramatico que
se interessa pelo fragmento e pela parcialidade, abdica da totalidade, da sintese e
da representagdo e vai na direcdo de produzir experimentagdes sensiveis. Antes, €
um teatro que “[...] se dispde a oportunidade (ou ao perigo) de confiar em estimulos
isolados, pedacos e microestruturas de textos para se tornar um novo tipo de pratica
(LEHMANN apud RANIERE; NOVOSSAT, 2015, p. 81).

Rocha e Kastrup (2008, p. 98) ressaltam a relevancia das experiéncias teatrais
que possam despertar o desejo das pessoas de estar em grupo e em coletivos nos
quais possam partilhar experiéncias sensiveis. Trata-se de um teatro que interfere na
propria organizacdo da cidade: “Um teatro do homem comum, onde a vida seja posta
em cena, nao no sentido de ser explicada, mas de ser reinventada, de compor novas
partilhas do sensivel, de misturar os tempos e as ocupagdes, de libertar os corpos de
uma condigdo historica de passividade intelectual e sensivel” (ROCHA; KASTRUP,
2008, p. 98).

O que aprendemos sobre os modos de vida desses artistas? Eles sao pessoas comuns
e interferem no cotidiano de muitas pessoas. Seus processos de criacdo aproximam arte
e vida e engendram regimes de visibilidade que questionam o estabelecido e os modos
hegemonicos de existéncia. E, assim como escreveu e cantou Milton Nascimento na
musica “Nos Bailes da Vida”, sdo artistas que vao “aonde o povo esta”.
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O texto de Favaretto (2011) nos ajuda a refletir sobre os artistas que produzem
certo deslocamento entre a arte ¢ a vida e que se refere a certa sabedoria daqueles
que escolhem deixar para a posteridade a lembranca de uma bela existéncia. Vidas
artisticas que partilham o sensivel ao distribuirem sua arte para as pessoas que
ocupam a cidade, aos idosos e as criangas nas escolas, inclusive aquelas que ocupam
territorios infames: moradores de rua, jovens das periferias da cidade etc. IMBRIZI;
DELFIN, 2015).

Sédo artistas que fazem uma arte politica, interferem nos modos de convivéncia
das pessoas no territorio e subvertem as relagdes entre o visivel e o dizivel. O filésofo
Jacques Ranciere (2010) faz referéncia aos regimes de visibilidade na sociedade
contemporanea ¢ afirma a importancia do universo da arte publica, a arte que se
inscreve na paisagem da cidade e da vida em comum. Uma arte que intervém em
lugares mais ou menos marcados pelo abandono social e pela violéncia, e que age
modificando a paisagem da vida coletiva no sentido de restaurar uma forma de
existéncia social. A arte € politica quando cria outros regimes de visibilidade para
aquém e além dos modelos hegemonicos e da voz as vidas silenciadas pela opressao
social e policial.

O projeto “Cantores do Radio” propde outra visibilidade para os idosos na
cidade de Santos. As mulheres apresentam-se maquiadas e devidamente vestidas
como as cantoras Inezita Barroso e Marlene, entre outras. Assim, essas senhoras e
senhores arrasam com musicas que remetem as nossas memorias infantis. Ha outra
proposta de visibilidade para essas mulheres acima de 70 anos que vai na dire¢ao
contraria do pensamento hegemdnico que insiste no fato de que elas deveriam estar
escondidas em suas casas e contando o tempo de aproximacdo da morte. Muito
longe desse esteredtipo, os(as) participantes do projeto estdo prontos(as) para se
exibir e apresentar um corpo flexivel e preparados(as) para ser observados(as) e
admirados(as). Ao espectador, resta cantar, dangar e aplaudir.

No que se refere as oficinas de teatro com moradores de rua, o que esta explicito
¢ a possibilidade de essa populacdo ser vista fora dos estigmas que moldam as
maneiras como os transeuntes resistem a enxerga-las e as esquecem na proxima
esquina. Sao pessoas que sofrem um processo de invisibilizagdo, principalmente em
seus direitos sociais, os quais se referem a possibilidade de ocupar o espago publico
e a cidade. A relacdo entre arte e politica esta situada nessa vertente que questiona
as normas instituidas e produz certo embaralhamento entre as figuras do artista, ator
e morador de rua. Trata-se de uma busca incessante pelo respeito as singularidades,
apesar da seducdo que existe na padronizagdo normativa que impoe formas de
enxergar os sujeitos na contemporaneidade.

No caso das oficinas de teatro oferecidas aos adolescentes das escolas publicas
da cidade de Cubatao, cabe ressaltar o fato de que ¢ um projeto criado por um ator
que torna as artes cénicas acessiveis a muitas pessoas e, assim, demonstra que ser
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artista ¢ uma escolha profissional e um estilo de vida.

Quatro artistas com vidas tdo diferentes, mas todos com algo em comum: o
reflexo de seus trabalhos em um coletivo, em uma comunidade. H4 a busca por
possibilidades de partilha do sensivel e de compartilhamento das experiéncias
estéticas.

Assim, na tentativa de mapear os possiveis efeitos formativos advindos do
encontro entre os estudantes que participam do projeto de extensdo e os artistas da
cidade, é possivel afirmar que oferecemos a cada um desses estudantes o acesso a outra
logica vinculada a estrutura de pensamento que esta contida na arte (RANCIERE,
2005; 2009). Trata-se de considerar o estranhamento, a irracionalidade, a desrazio
e o imponderavel contido no processo de criacdo, cujas palavras sdo insuficientes
para sua expressao. Pois, para esse filosofo da estética, trata-se de localizar ndo so
um modo de pensamento inerente as produgdes artisticas, mas também o que ele
pode provocar no receptor. Trata-se também de valorizar uma arte que esta vinculada
a revolugdo propiciada pelo regime estético da arte: a identidade dos contrarios,
um saber que se define como determinado afeto, a ambiguidade do sujeito e dos
temas desenvolvidos nos textos e nas manifestacdes artisticas, o confronto com
o desconhecido, a identificacdo da modalidade inconsciente do pensamento ¢ a
aboligdo de um conjunto ordenado de relagdes entre o visivel e o dizivel. Afirmamos
junto com Ranciére (2009, p. 10) que esse modo de pensar seria 0 movimento
proprio da arte, como também das produgdes do inconsciente. Para esse autor, por
serem as coisas da arte também coisas do pensamento ¢ que elas podem criar modos
inusitados de pensar a sociedade ¢ a realidade.

Ao estudante que entra em contato com a atitude e o estilo de vida desses
artistas, sdo apresentadas, no minimo, perspectivas ndo hegemonicas de modos de
sobreviver e de conduzir a vida que resistem a légica da sociedade capitalista.

3. Desafios e perspectivas da universidade

O Campus Baixada Santista da Universidade Federal de Sao Paulo, implantado
em 2005, oferece seis cursos de graduacao: Educacdo Fisica, Fisioterapia, Nutri¢do,
Psicologia, Terapia Ocupacional e Servico Social. A inovacdo do Projeto Politico-
Pedagdgico (PPP) esta no fato de que a organizacdo das atividades de ensino rompe
com a formagao especifica de determinado perfil profissional e prioriza a formagao
interdisciplinar para a atuacio interprofissional no Sistema Unico de Satide e na
Assisténcia Social. Nesse processo, sdo valorizadas as experiéncias partilhadas entre
as diferentes areas de conhecimento. Essa abertura para a interdisciplinaridade foi
um campo fértil para a producdo de um clima cultural propenso para a insercao da
arte nos processos de formacao dos estudantes nesse campus. Ha, portanto, espago
para a articulagdo entre as atividades de ensino, extensao e pesquisa — como as que
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apresentamos aqui —, que incluem as atividades artisticas e as manifestacdes culturais
na produgdo de conhecimentos.

Assim, como demonstramos no desenrolar deste capitulo, em nossa producao
de conhecimentos sobre a relag@o entre arte e formacao, cada vez mais o que nos
interessa ¢ o entrelacamento entre diversos saberes e discursos que abarquem a
experiéncia e a tessitura da vida em suas relagdes com os processos de criagdo.
Assim, pudemos apresentar o modo peculiar como entendemos a formagao cultural:
um processo que pode dar oportunidade a reflexdo sobre a cultura na qual se esta
inserido, pois ela e a sociedade, mais do que um pano de fundo, precisam ser
discutidas como produtoras de subjetividade. Apresentamos também, em nossa
trajetoria teorica, certo deslocamento em direcdo a arte que se refere a aposta de
que, se existe alguma alternativa para que o sujeito exercite sua liberdade, ela estaria
vinculada a certas produgoes artisticas. Trata-se de colocar determinadas formas de
arte como alternativa critica e transformadora na construgdo de uma cultura resistente
ao processo de padronizacao dos sujeitos.

Assim, pudemos avangar nas seguintes compreensdes: 1. A arte pode ser
disparadora de inflexdes dirigidas ao sujeito que recuperem sua fragilidade e sua
incompletude na dire¢do de questionamentos sobre o que cada um de nds tem se
tornado na contemporaneidade; 2. A arte é politica enquanto interfere nos espagos
de coexisténcia na cidade, produz novas visibilidades e da voz a vidas infames; 3. A
arte ¢ manifestacao cultural que possibilita a formagdo de sujeitos mais abertos aos
diversos modos de vida e, quica, mais sensiveis a convivéncia com o diferente ¢ a
diferenca na cidade.

Desse modo, visamos confirmar com este capitulo de livro a importancia de
expor os estudantes a manifestacdes artisticas e a producdes culturais para que
experiéncias sensiveis sejam compartilhadas entre os sujeitos nos ambientes de
formacgao que hoje estdo sendo oferecidos pelas universidades brasileiras.
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PAISAGEM SONORA - UM FESTIVALE A
IDENTIDADE COM SANTOS

Antonio Eduardo Santos

1. Gilberto Mendes e 0 Manifesto Musica Nova

Na qualidade de compositor contemporaneo, a literatura de Gilberto Mendes,
de dimensao maior que a historica, enfatiza a busca de diferentes idiomas musicais
e incorpora todos os meios de expressao da tecnologia moderna. Nesse sentido, a
comunicacao de massas torna-se elemento do credo artistico do compositor, sempre
a cata de recursos que respondessem as influéncias por ele sofridas, sejam de Satie,
de artistas pops como Rauschenberg, de escritores como Ezra Pound e Kafka, ou de
filmes de diretores como Goddard, todos estimulando seu interesse em explorar os
diferentes aspectos da musica universal. Seus novos rumos estavam assim definidos.

Gilberto Mendes passa a integrar, em sua linguagem composicional, todo o
material e meios a disposicdo; ou seja, cria uma arte semantica, passando pelos
timbres jazzisticos dos musicais norte-americanos dos anos 1930 e 1940, por musicos
como Friedrich Hollaender, David Raksin, ou nomes como Count Basie, Earl Hinnes
e o pianista Teddy Wilson, a quem considerou um Mozart do jazz, nao deixando de
lado, porém, a musica popular brasileira.

Tendo em vista todas as ideias veiculadas em sua obra, e partindo do
MANIFESTO MUSICA NOVA, sua produgio comprova um inter-relacionamento
de sua producdo com os novos aspectos da realidade concreta, uma busca de
atualizagdo e internacionalizacdo da muisica brasileira, e possiveis propostas de outras
modernas solucdes sonoras. E assim que, deixando de lado o tradicional, Gilberto
Mendes cria uma outra musica, um outro discurso harmonico, uma experiéncia
criativa estreitamente relacionada com o mundo contemporaneo.

Provavelmente, sem consciéncia cientifica da questdo mas com a consciéncia
que define um compositor experimental, Gilberto Mendes buscou (marcando-se pela
ironia, alegoria e “humor”) um teatro musical que acabou por diferenciar esse género
de outras manifestagdes multimidia, e em especial do teatro tradicional.

Deveriamos estabelecer porém que foi a partir de sua atuagiono MOVIMENTO
MUSICA NOVA! que ele assume outros principios composicionais que irdo

' O GRUPO MUSICA NOVA, de grande importéncia na producio de Gilberto Mendes, surgiu em
Séao Paulo, no final dos anos 1950. Foi criado por um grupo de jovens compositores e musicos de Sdo
Paulo, que trabalhavam com a musica aleatéria, visual, concreta, com a nova notagdo musical, mixed
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alimentar sua produ¢ao musical, definindo-o como um compositor singular, orientado
para o experimentalismo, pela exploragdo que faz da eletroacustica, da aleatoriedade
e da ideia de série como base estrutural. Enfim, um compositor caracterizado pela
plurissensorialidade do universo artistico.

Outras influéncias mapeariam esse seu novo perfil: a pop-art, a arte conceitual,
a estética neodadaista, o concretismo e os irmaos Campos. Sem consciéncia tedrica
dessas influéncias, Mendes traz ainda para a sua obra todo aquele universo de
informagdes colhidas nos cursos de Darmstadt, cujas licdes seriam aplicadas a seu
modo no sentido de uma “linguagem musical particular” (e ndo simplesmente no
sentido de seguir as pegadas das tendéncias desenvolvidas entdo no velho mundo),
procurando dessa maneira criar obras que pudessem ser o primeiro exemplo
conhecido de um novo processo. Perseguiu tudo o que estivesse ao seu alcance e,
em troca dessa assimilagdo, construiu uma literatura marcada pela inovacao e pela
renovacao da tradigao.

Gilberto Mendes assume uma postura vanguardista na produ¢do musical
brasileira, refletindo com sua obra experimental a contemporaneidade, na qual
a palavra arte é uma sofisticagdo da interpreta¢do dos nossos gestos cotidianos
(SERRANO JR., 1991).

Sua segunda fase composicional, experimentalista, fase que vai florescer nas
edigdes do FMN, é marcada pela geragdo de uma técnica avangada, assim como de
uma outra grafia musical, em razdo mesmo dos procedimentos por ele utilizados:
aleatorios, neodadaistas, concretos. Nesse periodo, nos anos de 1962 a 1968,
ele frequenta, como bolsista, os cursos de férias de Darmstadt. Assiste a aulas-
conferéncia de Henri Pousseur, Pierre Boulez e Karlheinz Stockhausen. E a fase de
sua associagao ao grupo dos poetas concretistas (Grupo Noigandres), estimulando-o
na busca de um novo idioma musical, com base na poesia concreta.

Voltando ao sentido da universalidade, Gilberto Mendes apresenta “o ecletismo
antropofagico que alimenta a sua produgdo”, como afirma:

Tendo em vista todas as ideias veiculadas na obra do mestre, e
partindo do Manifesto Musica Nova, pesquisamos o ecletismo
antropofagico que alimenta a sua produ¢ao, comprovando, por
outro lado, um inter-relacionamento de sua obra com 0s novos
aspectos da realidade concreta, uma busca de atualizagdo e
internacionaliza¢do da musica brasileira, ¢ possiveis propostas
de novas solu¢des sonoras.

[...] O resultado ¢ um discurso harménico novo, uma experién-
cia criativa estreitamente relacionada com o mundo contempo-
raneo. (SANTOS, 1997, p. 15-16)

media, tudo a luz das diretrizes européias
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E assim, como afirma Elina Padilha, “temos em Gilberto Mendes a percepcao
de que a musica nova foi recebida e transformada de maneira muito particularizada —
um Antropofagismo, como SANTOS (1997) destaca”, num processo com tentativas
locais de reproducdo da paisagem sonora acustica europeia, resultando em obras
pioneiras, numa vanguarda que transitava a sua maneira em sonoridades e recursos
disponiveis naquele momento.

2. Sons de um laboratorio musical em Santos

* O Grupo Quorum - referencial do Festival
* Madrigal Ars Viva

O FMN resultou do entusiasmo ¢ idealismo do compositor Gilberto Ambrosio
Garcia Mendes, musico nascido na Praia do Boqueirdo, cidade de Santos (SP), no
dia 13 de outubro de 1922, filho do médico Odorico Mendes e da professora Ana
Garcia Mendes. Como afirma em seu livro Odisseia Musical, nasceu quando ainda
nem mesmo radio havia, e musica, s6 ao vivo, em casa ou na casa de amigos, com
um repertorio tradicional que variava entre Mozart, Chopin, Liszt e Schumann
(1994; p.7).

Parecendo vir de um ventre paralelo (ESCOBAR, 199, p. 9), Gilberto Mendes
chegou a0 mundo nove meses depois da Semana de Arte Moderna, no mesmo ano da
publicacao de Ulisses, de James Joyce. Esse foi também o ano da estreia do Pierrot
Lunaire, de Arnold Schoenberg, uma época marcada pelo desenvolvimento do método
composicional baseado no sistema de doze sons. No Brasil acontecia a fundagao
do Partido Comunista; no mundo, a efervescéncia industrial tentando cicatrizar
as feridas da Primeira Guerra Mundial. A mecanizacdo da vida urbana europeia
era acompanhada no Brasil por uma crescente classe média com caracteristicas
peculiares de um pais latino-americano, ou seja, com itens diferenciados daqueles
que mobilizavam a sociedade europeia.

Esses fatos irdo emergir e refletir na producdo posterior do mestre santista,
formando sua personalidade ~umana e artistica, tornando-se registros indispensaveis
e fundamentais no trago de sua producdo musical inovadora no cenario da musica
contemporanea brasileira.

Santos, cidade portudria, recebendo muitos visitantes, cheia de estrangeiros,
cidade com caracteristicas de internacionalismo, vai alimentar a inspiragao de Gilberto
Mendes, desde sua formagao musical iniciada aos 18 anos no Conservatorio Musical
de Santos. Sua bagagem musical seria eclética, vinda sobretudo das ondas da radio
Gazeta de Sdo Paulo e das radios argentinas e uruguaias, captadas por ondas longas
em Santos.

Outro aspecto de sua formagao seria o cinema, visceralmente ligado a sua musica,

73



PAISAGEM SONORA - UM FESTIVAL E A IDENTIDADE COM SANTOS

inspirando-o e injetando-o de estimulos expressivos e sonoros com seus herdis atores,
diretores, musicos, discursos, poética e cenarios.

O FMN, ao longo de sua trajetdria, tornou-se palco de fomento e registro
histérico-musical de determinado segmento da vida cultural brasileira, voltado a
criagdo musical de vanguarda, a criagdo de novas linguagens, novos materiais ¢
técnicas de composicdo, em conformidade com o avango tecnoldgico, assim como
com as teorias semiodtica, cibernética, da informacdo, dos “quanta” e estocastica,
entre outras.

Nas investigacdes empreendidas durante a pesquisa, pudemos confirmar a
importancia da participacdo do Madrigal ARS VIVA, dirigido inicialmente pelo
maestro Klaus-Dieter Wolff, um laboratorio vocal de fundamental importancia na
concretizagcdo do pensamento musical de compositores afinados com as propostas do
MOVIMENTO MUSICA NOVA. Desse coro surgiram outros compositores, entre
eles, os santistas Gil Nuno Vaz ¢ Roberto Martins, o segundo regente do Madrigal
ARS VIVA.

Seus programas ratificam a ideologia do FESTIVAL e sua procura de uma nova
linguagem que acabou por superar a fase romantico-nacionalista. Para tanto seriam
incorporados sons condizentes com o novo pensamento musical, sons eletronicos,
ruidos, microtons; incorporados novos gestos, poéticos, teatrais, visuais, novas
grafias, novas tecnologias, a exemplo da Neue Musik internacional, transformagdes,
dialéticas e polémicas dai advindas. Uma multiplicidade fascinante de tendéncias,
estilos e invengoes.

Nos anos 1960, 0o FMN apresentou as primeiras manifestagdes experimentalistas
ao lado de um modernismo tardio; num segundo momento, ele se caracteriza como
uma revitalizacdo da heranga da vanguarda europeia, submetida a um processo de
americanizacdo configurada no circulo Duchamp — Cage — Warhol. Num outro
momento, anos 1970 e 1980, o FMN manifesta um movimento marcado pelo
ecletismo que, na América Latina, ¢ caracterizado particularmente pelo exercicio da
metalinguagem.

Como afirmou Koellreuter, em palestra proferida em 1977, durante a
programacao do XIII FMN: “Essa ¢ a grande novidade na musica nova. O material
novo ¢ a criacao de principios de ordem”.?

Gil Nuno Vaz em depoimento:

o festival era uma espécie de Website ndo virtual onde tinha
ali um espago, com todas as limitagcdes. Eram tocadas musicas
em que davam um panorama do que estava sendo produzido
no mundo de entdo. O Festival, para mim, foi a primeira ponte
de informag¢do da produg@o contemporanea. Logo, como fonte
de referéncia, foi primordial ndo s6 para mim mas para todos

2 Koellreuter analisa a vanguarda. O Estado de S. Paulo. 04/10/1977.
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aqueles que estavam comecando e se interessavam a fazer musica
de vanguarda, nessa faixa da década de 60 ¢ 70. Acho que esta
foi uma das fontes principais de informagao. Isto foi bom para
mim e, além disso, estavamos colocando nossa musica no meio,
e isto era uma oportunidade de expor nosso trabalho, sentindo
o impacto desta exposi¢do, passando por um juizo critico mais
apurado. Trazer a informagdo e coloca-la num ambiente de
comparagdo, pois esta-se 14 no meio . Entdo, a0 mesmo tempo
em que ele te instigava no sentido de dar novos conhecimentos,
ele também te colocava no meio sendo confrontado com outros.

Marcando-se portanto como uma ‘virtual’ escola de composi¢do musical, uma
vitrine do pensamento musical, divulgando novas obras e novos compositores,
incentivando autores e intérpretes, pudemos observar, a partir da analise dos
programas do FMN e entrevistas, que esta “escola composicional” ¢ confirmada
participacdao do compositor santista Gil Nuno Vaz e traz para essa edi¢do do Festival
Musica Nova a proposta multidisciplinar do Grupo Quorum?, apontado por J. J.
Moraes como um ponto positivo do Festival, formado por grupo de universitarios
santistas, composto por Luis Monforte e pelo compositor Lelio Kolhy, dentre outros,
combinando artes plasticas, poesia, musica, fotografia, trabalhando as relagdes entre
cor e som, entre som ¢ emo¢ao e buscando explorar e desenvolver a criagdo artistica
em geral *

A arte veiculada pelo Grupo Quorum caracterizou-se como uma pratica
da experimentagdo, unindo-se ao movimento internacional de “trans-formagdo”
do mundo, e a singularidade de cada artista participante ganhando expressao na
composi¢ao musical tanto quanto nos procedimentos que materializam sua criagao.

De sua participagao no Festival Musica Nova, nos anos de 1973 ¢ 1974, foram
apresentadas as seguintes obras em estreia mundial:

GRUPO QUORUM

Gil Nuno Vaz:
-H20 (1973).
-Sgneo 1

-lon

* Quorum: palavra viva de lingua morta, ¢ uma condi¢do quantitativa, em bruto, para que um grupo
venha a realizar algo. Assim, o grupo Quorum, por ter a ideia quantitativa de que cada um faz alguma
coisa, propunha-se a apresentar as ideias em bruto que sacrificam a técnica em favor de uma observagio
necessaria a orientagdo a futuros trabalhos.” Gil Nuno Vaz, segundo depoimento.

4 Cf. A Tribuna em 18/08/1973.
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Lelio Marcus Kolhy:
-Mundiversos (1972). Grupo Quorum
-Alturas (1972) (decodificagdo do poema de Aleksiéi Krutchonik , por Georges Lote)’

O trabalho experimental multimedia do Grupo Quorum, formado por
universitarios da area de Comunicagdo e Artes Plasticas, apresentou obras que
integram “slides, desenhos e esculturas, grava¢do de vozes superpostas, teatro e
participacao do publico”, conforme o programa que segue:

QUORUM

Grupo Universitario Santista no campo da musica e comunicacao

Gil Nuno Vaz: Partitura (1974); desenho de Luiz Monforte (subcutdneo) e Inés
Teixeira (seticlavio). Poema de Hugo Leal e citagdes diversas:

. protofonia (mostras ... )

. ato [ — percussao

. ato II — fricgdo

. entreato ( ... perfiguram ...)
. ato III — sopro

. ato IV —ficgdo

. coda (... sinapses)

5...A obra H20, segundo o autor, conjuga imagem através da projecdo de slides e fita. Trata-se de um
ensaio sobre a mudanga de percep¢do, em relagdo a materiais e objetos em fung¢do de uma mudanga
da dimensdo humana. As fotografias apresentadas sdo do proprio autor e dos fotografos Araquém de
Alcantara e Ricardo Condo. “Recreio”, obra interativa, exigindo a participag¢@o do ptblico. Um trabalho
de criacdo coletiva dividido em trés partes: “Signeo I, “Ion” ¢ “Signeo II”. De Lélio Kohly foram
apresentados dois trabalhos: “Mundiversos”, que foi escrito para oito vozes ¢ em fita. Uma justaposigao
de fonemas buscando evocar na percepgao do ouvinte a mais completa imagem do texto. Das jungdes
fonéticas entdo executadas resultam palavras inexistentes no texto original, verdadeiros subprodutos,
ruidos da linguagem cotidiana e gasta. “Alturas” é uma composi¢@o vocal-cendrio-instrumental, feita
para sete vozes, duas fitas magnéticas, expressao e cor ¢ baseada na poesia “Alturas”, do russo Aleksiel
Krutchomink e decodificada segundo o quadro sistematico resumido por George Lote para estudo da
poesia simbolista. Para essa obra o autor utilizou pesquisas de correlagdes entre cor-som-expressao,
feitas por Arthur Rimbaud, René Ghil, Schlegel e pelo proprio George Lote. O autor procurou
significados pessoais e independentes as cores, abstraindo-se de fendmenos concretos e buscando
correlagdes absolutas entre cor ¢ som, entre cor ¢ emogao. Cf. 4 Tribuna, 18/08/1073.
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Lelio Marcus Kolhy e Anna Mantovani: estudo sobre movimento ilusorio (1974)
fotografia de Ana Maria Gregorio

Gil Nuno Vaz : paralaxe zero (1974) para vozes (objeto), percussao (observadores)
e piano (fundo).

Lelio Marcus Kolhy : improvisagdes (1974)

Lelio Marcus Kolhy: marolhar (19740

Luiz Monforte reflexdes (1974) poema de Lara de Lemos e fragmentos do I ato de
Yerma, de Federico Garcia Lorca.

A primeira pega, Partitura, fragmenta-se em 4 atos e 16 cenas, com diversas
continuidades em partes de espetdculo intercalando-se com obras dos demais
participantes, geradas no momento, pondo em relevo o processo de criagdo. Segundo
Gil Nuno Vaz, a ideia de Partitura “é o conjunto das possibilidades que compdem o
imaginario da fic¢do cientifica”.®

Sdo explorados elementos cénicos, sonoros, literarios e visuais, conjugados
numa estrutura de inter-atuacdo: sons ao vivo e em fita combinados de varios
modos (por sucessao, simultaneidade, intercalacdo); a luz dos projetores ¢ utilizada
figuradamente, mediante enquadramento (em janelas), e o processo de criagdo ¢
abordado sob diferentes aspectos ao mesmo tempo (oral, escrito e visual)’

Outra obra, Estudo, sobre movimento ilusorio (1974), com fotografia de Ana
Maria Gregorio, procura demonstrar como um “objeto estatico” adquire movimento,
ainda que ilusdrio, através da manipulacio de material sob influéncia da luz. Segundo
o autor, “A ilusdo otica criada prova que nem tudo o que se v€ ou se ouve ¢ real; um
ruido pode causar distor¢do na mensagem objetiva do artista™.

Lelio Marcus Kolhy, em suas /mprovisag¢des, pesquisa o aleatdrio no cotidiano.
No inicio da apresentagao da obra, Kolhy distribuiu ao publico fitas gravadas, para
serem cortadas por quem as recebia. Posteriormente ele remontou essas fitas, cujo
resultado foi uma nova significagdo, ou seja, um espetaculo inteiramente novo,
produzido com a participagdo do publico, num trabalho de “interagdo criativa”.

Ao final, o autor levanta trés questionamentos:

I- O repertorio ¢ indispensavel para a construcdo de uma estrutura de

mensagens?

2. A sequéncia imprevisivel dos signos gera alguma significa¢do?

3- O aleatorio absoluto corresponde a uma problematica, sem determinagéo?’
Marolhar, também de Marcus Kolhy, ¢ obra inspirada no fluxo e refluxo das

marés. A experiéncia ¢ sustentada pelo som da voz humana e articulada em diferentes
movimentos, partindo dai para uma montagem que explora a superposi¢cdo na fita

¢ Gil Nuno Vaz em depoimento a este pesquisador.
7 Apostila do Grupo, porém ndo publicada.

8 Cf A Tribuna, de 29 de setembro de 1974.

° Idem.
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magnética.

Dessa forma, o grupo Quorum, cuja produgao apresentada no FMN acontecia
em sintonia com um importante momento de virada na arte internacional, num
periodo de transi¢@o da arte moderna para a contemporanea. Como diz Suely Rolnik

a arte moderna abandona a tradi¢do da arte como representacao,
tradicdo que pretende submeter a matéria supostamente
indiferenciada a uma hipotética ‘forma pura.(2002, p.369)

Madrigal Ars Viva

Na cidade de Sao Paulo, na esteira do industrialismo “juscelinista”, surgem
grupos artisticos que se articulam, procurando integrar as informacdes cada vez mais
abundantes recebidas do exterior as relagcdes de produgdo cultural brasileira. Esse
¢ o momento do nascimento de uma nova onda vanguardista e, sobre ele, Gilberto
Mendes nos afirma em depoimento, que:

Os dois grandes lances do movimento musical de Sdo Paulo
nessa época foram o Movimento ARS NOVA, por um lado, e a
Orquestra de Cdmara de Sao Paulo, de outro. Esse movimento
tdo forte, curiosamente ndo desperta a ateng¢do para uma
abordagem académica dos anos 50, que foram riquissimos
. Isso, sem falar que esse mesmo momento coincidiu com o
advento do longplaying, tendo-se assim um acesso enorme a
um repertorio que era tdo dificil de encontrar, em comparagdo
aos discos antigos. Surgiram os primeiros discos de musica
concreta, musica eletronica, que apareceram na loja de discos
Brenno Rossi, em 1953, loja que importava os mais modernos
lan¢amentos, como o Panorama da Musica Concreta, O Marteau
sans Maitre [Pierre Boulez]. Curiosamente, havia na Casa
Bevilacqua um vendedor interessado em muisica contempordnea,
que sempre telefonava assim que aparecia algum langamento
do género. Todos estes fatores tornavam nosso Movimento
efervescente, e assim as primeiras produgées de Stockhausen e
Boulez ja estavam aparecendo aqui no Brasil.'°

A década de 1960 encontrava um ambiente favoravel em que permeava a
pesquisa de uma proposta de renovagao e possibilidade de exploragdo musical aliado
a “uma nova vertente poética que comegava a se impor: a poesia concreta”. (RIZZO,
2002, p. 65)

A poesia concreta concreta fornecia o texto, que ndo era um material qualquer,

19 Depoimento a este pesquisador.
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mas uma elaborag@o dotada de um alto grau de invengdo e ousadia, tanto quanto a
forma, quanto a estrutura, permitindo trilhar um novo caminho composicional Foi
na poesia concreta que Gilberto Mendes e Willy Correa de Oliveira encontraram
poemas que serviriam de estimulo para criarem, no Brasil, um tipo de musica
original, dotado de personalidade propria. Tendo a poesia concreta brasileira um
carater eminentemente sonoro, era natural que a musica escrita sob sua inspiragdo
privilegiasse a voz.

Diferentemente da escrita de camara para canto e piano, ou voz € instrumentos,
a escrita coral surgia assim como um grande desafio aos compositores. Como uma
massa vocal que necessitava ser repensada, retrabalhada como forma musical,
reestruturada como linguagem. Nesse trabalho, surgiam davidas e incertezas na
abordagem do meio e conhecimento de suas possibilidades e limites. Movia o
reconhecimento de que a voz humana ¢ o instrumento mais rico e flexivel que um
compositor pode ter em maos

[...] Era uma maneira viavel e econdmica de escrever para vozes,
imaginar sonoridades e conferir resultados. Era, também, uma
maneira rapida e direta de divulgar o proprio trabalho, fazendo-o
chegar ao publico nos concertos corais ¢ no FEM.N. (RIZZO,
2002, p. 63)

Criado emno dia 29 de abril de 1961, 0o Madrigal Ars Viva apareceu num momento
em que havia no ar um desejo de resgate da musica renascentista, a0 mesmo tempo em
que se tornava mais conhecido a MOVIMENTO MUSICA NOVA. Uma tendéncia logo
captada pelos compositores Gilberto Mendes e Willy Correa de Oliveira, e também das
professoras Adriana Oliveira e Dulce Fonseca, do Conservatorio Lavignac.

Na verdade, o Ars Viva transformou-se, de conjunto vocal, em um grande
laboratorio para compositores, maestros e professores. Trabalhava-se ai com pegas
de compositores vivos, inclusive os de vanguarda e os experimentais.

O Madrigal Ars Visa “foi o porta-voz na musica coral do movimento Musica
Nova e participou de todos os festivais™. “Todos os compositores eruditos do Brasil
conhecem o coral, que figura em todas as enciclopédias de musica™."

Se o Madrigal Ars Viva foi o “laboratério musical” do Movimento Musica
Nova, foi também um “formador” de compositores que, vivenciando o ambiente
experimental dos anos 1960 e 1970 contribuiram para a literatura musical
contemporanea e reconheciam a importancia de poder cantar e compor para o Ars
Viva, o espaco a disposicao para experimentar e criar. Dois compositores santistas
merecem alusdo: Roberto Martins (1943), segundo regente titular do Grupo
Coral ap6s a morte de seu primeiro regente, Klaus Dieter Wolff, e Gil Nuno Vaz
(1947), compositor, poeta, foi membro atuante do Grupo Quorum, com artistas de

! Depoimento pessoal do maestro Roberto Martins.
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diversas areas, por estudantes da area de comunicacio e com ativa participagdo no
Festival Musica Nova, na segunda metade dos anos 1970, em Santos, criando pecas
multimidia, de agdo musical e interativas.

Sua produgdo emerge do experimento e das possibilidades de exploragdo
musical desta massa vocal, que necessitava ser “repensada e retrabalhada como forma
musical e reestruturada como linguagem” (RIZZ0O; 2002, 63). Foi antes de tudo, sem
querer realizar uma copia da musica de vanguarda europeia, uma maneira viavel e
econdmica de escrever para vozes e imaginar sonoridades e conferir resultados.

Refere-se assim Gilberto Mendes:

[...] o Madrigal “Ars Viva” ¢ realmente um laboratério de
pesquisa, e quando a gente fazia musica, uma musica que era
altamente experimental, logo a gente ja ia experimentando
no proprio ensaio. E, no que surgia uma necessidade de uma
mudanca, a gente mudava; realmente, foi laboratério; ndo era
para chegar, entregar a musica feita, ensaiar e pronto. Nao, a
gente mudava alguma coisa; o que fosse necessario, a gente
mudava.

Péaginas requerem estudos posteriores para assim revelarem a producao
musical, sobretudo ao grupo de Santos, que participou ativamente no movimento de
renovacao de linguagem.

[...] partiamos do que viamos em Boulez, John Cage, mas ndo
imitdvamos.
Fizemos uma obra de grande originalidade...

Concluimos que essa experiéncia vivida, o real sentido percebido, realizado
e/ou compreendido, ¢ mediado pelo signo musical veiculado por esse movimento,
numa semiose tributéria da atividade do compositor Gilberto Mendes.

Da mesma forma, o FESTIVAL MUSICA NOVA de Santos, que com 0 mesmo
espirito integracionista de seu criador, querendo fundir e fazer uma geleia de tudo,
onde o aleatorio, o visual, o concreto, o atonal, o microtonal, os mixed media e a
tecnologia moderna nutrem uma producdo altamente significativa, definidora dos
novos meios de expressdao que alimentam a musica contemporanea brasileira.
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ARELACAO ENTRE A EDUCACAO
POPULAR E OS MOVIMENTOS SOCIAIS
NA CONSTRUCAO DE SUJEITOS
COLETIVOS

Maria da Gloria Gohn

Este texto objetiva resgatar alguns elementos sobre o papel da educagao popular
na constituicdo de sujeitos sociopoliticos, especialmente junto aos movimentos
sociais. A preocupagcdo com a questdo do sujeito advém da sua importancia
no processo de mudanca e transformagdo social. A categoria sujeito confere
protagonismo e ativismo aos individuos e grupos sociais, transformam-nos de atores
sociais, politicos e culturais em agentes conscientes de seu tempo, de sua historia,
de sua identidade, de seu papel como ser humano, politico, social. Os sujeitos se
constituem no processo de interacdo no cotidiano com outros sujeitos, na sociedade
civil e em institui¢des, privadas e publicas, estatais ou ndo estatais. O texto divide-
se em trés partes. A primeira faz um resgate historico da educagdo popular (EP)
no Brasil apds 1950 e o papel de Paulo Freire nesse processo. A segunda destaca
mudancas operadas nas diferentes agendas construidas ao redor da tematica da
educacdo popular e as metodologias ¢ ferramentas de sua operacionalizacdo. A
terceira discute um sujeito sociopolitico especifico — 0s movimentos sociais e suas
relagcdes com a educagdo popular. A principal fonte de dados deste texto advém
de uma revisao critica sobre a produgdo bibliografica dos anos 1980-2010 sobre
educagdo popular e o papel dos movimentos sociais na mesma. Concluiremos com
a seguinte constatacdo: a educagdo popular desempenhou diferentes papeis junto a
este sujeito coletivo — movimentos sociais, ora atuando como agente de formagao
e conscientiza¢ao, ora atuando via o ‘empowerment’ da comunidade — visando
processos de inclusdo social; ora sendo recriada pelos movimentos dos indignados
nas marchas e manifesta¢des na atualidade.

Ao longo dos anos, estudando, analisando e escrevendo sobre o tema da
participagdo popular, sua importancia nos sistemas democraticos, etc., tenho
observado que sem sujeitos sociopoliticos criticos e atuantes as mudangas sociais €
culturais sdo muito mais dificeis e muito lentas. Mas como se formam estes sujeitos?
Resolvi recorrer a area da educagio e, nesta, retomar a famosa e esquecida questao
do processo de conscientizagdo na formacdo de sujeitos coletivos, tema bastante
presente nos debates na area da EP nos anos 1970 e 1980.

A preocupagdo com a questdo do sujeito advém da sua importancia no processo
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de mudanga ¢ transformagao social ¢ da confusdo ao redor desse termo, utilizado
segundo diferentes concepcdes e paradigmas epistemoldgicos: no passado ja
significou agente historico de processos revolucionarios, mas depois esta interpretagao
foi negada por muitos como ultrapassada; foi substituido pela categoria ator social,
assim como foi mistificado e banalizado. Para nos, ¢ uma categoria fundamental,
que constitui e posiciona individuos na histéria dos processos sociais, culturais e
politicos de uma sociedade. A categoria sujeito confere protagonismo ¢ ativismo aos
individuos e grupos sociais, transformam-nos de atores sociais, politicos e culturais
em agentes conscientes de seu tempo, de sua historia, de sua identidade, de seu
papel como ser humano, politico, social. O sujeito é reconhecido — objetivamente e
se reconhece subjetivamente — como membro de uma classe, de uma etnia, parte de
um género, uma nacionalidade e, muitas vezes, de uma religido, culto ou crenga. Os
sujeitos se constituem no processo de interagdo com outros sujeitos, em instituigoes,
privadas e publicas, estatais ou nao.

Sabemos que o paradigma predominante da EP brasileira nos anos 70/80 do
século passado foi um conjunto de ideias politicas, filosoficas e pedagdgicas que
nasceram com os Movimentos de Educacdo de Base e Cultura Popular no final dos
anos de 1950 e inicio de 1960, e que cresceram no interior da resisténcia popular dos
anos de 1970 e 1980. Segundo o Centro Ecuménico de Documentagao e Informagao
(CEDI), alguns pontos deste paradigma sdo:

A valorizagdo da cultura popular, a centralidade atribuida ao
dialogo, a ética e a democracia no processo de construgdo de
relagdes sociais mais justas; a necessidade de ter como referéncia
constante, ao longo de qualquer processo pedagbdgico ou de
mudanga social, a realidade da vida dos educandos e a forma
como eles encaram esta realidade — a relag@o entre conhecimento
e politizacdo, entre educagdo e movimentos sociais; o estimulo
a participacdo dos educandos em todas as fases do processo
educativo; a atengdo ao pequeno, ao mitdo, ao cotidiano; a
tentativa de fazer com que o ensino seja também pesquisa, uma
investigagao curiosa sobre a realidade (CEDI —n. 272, 1993).

Em nosso entendimento, Paulo Freire ¢ a sintese deste paradigma, e isso justifica
sua escolha como o pensador que tomamos como ponto de partida neste capitulo.

Segundo Gadotti (1999), o método' de Paulo Freire representa, na América
Latina (e em outras partes do mundo também), um dos mais importantes paradigmas

! Sabemos que a existéncia de um “método” na obra de Freire é polémica, e ele mesmo concordou certa
vez, em uma entrevista em Jodo Pessoa, com uma afirmacdo de que o método ndo existia. Entretanto,
muitos pesquisadores que seguem a teoria freiriana utilizam a expressdo e localizam no apéndice do
livro A educag@o como pratica da liberdade (FREIRE, 1979, 9. ed.) a caracterizagdo desse método. Nao
entraremos na polémica e utilizaremos a expressio “método” ao nos referirmos as propostas de Freire
para a educacdo ou a fala de seus seguidores.
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da educacdo. Quando ele surgiu, significou uma alternativa emancipatoria e
progressista face aos programas extraescolares predominantes na época, patrocinados
por agéncias norte-americanas e de outros paises, com programas de extensao rural,
desenvolvimento de comunidade, etc. Esses programas estavam sendo desenvolvidos
na América Latina desde o término da Segunda Guerra Mundial. A obra de Paulo
Freire e sua abordagem da realidade t€ém um carater multidisciplinar e contemplam
diversas dimensdes, destacando-se a do educador-politico. Freire postula uma
educacdo libertadora e conscientizadora, voltada para a geracdo de um processo
de mudanga na consciéncia dos individuos, orientada para a transformacgao deles
proprios e do meio social onde vivem (FREIRE, 1970).

Inicialmente, o método estava mais centrado no tema da consciéncia,
buscando o desenvolvimento de uma consciéncia critica. Posteriormente, os temas
da organizacdo e do trabalho foram ganhando também relevancia, no proprio
processo de construcao daquela consciéncia. Sabemos que o método foi aplicado
originalmente em programas de alfabetizacdo de jovens e adultos da area rural
do Nordeste e ampliou-se para todo o territério nacional, entre junho de 1963 e o
golpe militar de margo de 1964; a partir dos anos 1970, ele foi aplicado em varias
regides do mundo em “trabalhos de base” em geral. Recordamos que o método
consistia em trés momentos basicos: a investigagdo tematica (busca de palavras e
temas-chave no universo vocabular do(s) aluno(s) e da sociedade onde vive(m)),
a tematizacdo (a codificagdo/decodificacao desses temas/palavras e seu significado
social) e a problematizagdo (busca de superacdo das primeiras impressoes por uma
visdo critica).

Destacamos que uma das maiores inovac¢des do método de Freire, quando surgiu
e também atualmente, ¢ o fato dele ter como base o dialogo. Portanto, nos anos 1960,
quando o método foi elaborado, ele era moderno e avangado para sua época, pois
dava grande énfase aos processos comunicativos. Sabe-se que o tema da comunicagao
entrou na agenda contemporanea da comunidade dos académicos e dos planejadores
publicos como “obrigatoria” apenas nos anos 1980, dado o avango dos meios de
comunicacdo, novas tecnologias e o papel da midia. Para Freire, “o didlogo consiste
em uma rela¢do horizontal e ndo vertical entre as pessoas implicadas” (GADOTTI,
1999, p. 9). A reflexividade — tdo aclamada nas teorias dos anos 1990 — ja estava
colocada no método de Freire, na medida em que o oprimido so6 se liberta quando
adquire a capacidade de refletir sobre as condi¢es de sua propria vida e conquista
autonomia para realizar seu destino historico. A pedagogia do didlogo redefiniu a
relagdo pedagdgica na medida em que redefiniu a relagdo professor/aluno, educador/
educando. O professor ¢ visto por Freire como alguém ao lado do aluno, um ser que
também busca e também aprende; o aluno passa a ser sujeito das a¢des educativas e
ndo mais objeto, ganhando dignidade no processo educativo.

As experiéncias de Freire no Chile e na Guiné-Bissau, ao final dos anos 1960
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e nos anos 1970, foram decisivas para a redefinicdo de algumas de suas concepgoes
iniciais, que destacavam mais as agdes—culturais e problematizadora—como geradoras
da consciéncia. Freire passou a enfatizar também a importancia da organizacao (a
acdo organizada) e da consciéncia gerada via a experi€ncia profissional, no processo
produtivo de trabalho. Ele chamou a atenc¢do dos educadores — na primeira fase do
método, quando se procura descobrir o universo vocabular do grupo — para que
atentem tanto para as palavras carregadas de sentido existencial (cunho emocional)
como para outras experiéncias tipicas da vida cotidiana dos educandos, expressas por
“formas de falar particulares, palavras ligadas a experiéncia do grupo, especialmente
a experiéncia profissional” (FREIRE, 1980, p. 42).

Portanto, para Paulo Freire, a conscientizacdo ndo significa um ato mecanico,
instantdneo, de tomada de consciéncia da realidade. Ela € um processo construido
por momentos em que se caminha do nivel espontaneo e ingénuo, que ocorre quando
a pessoa se aproxima da realidade, para uma tomada de consciéncia.

A conscientizagdo nao pode existir fora da “praxis”, ou melhor,
sem o ato agdo-reflexdo. [...] Por isso mesmo, a conscientizagao
¢ um compromisso histérico. E também consciéncia historica:
¢ inser¢do critica na historia, implica que os homens assumam
o papel de sujeitos que fazem e refazem o mundo. [...] A
conscientizagdo nao estd baseada sobre a consciéncia, de um
lado, e o mundo, de outro; por outra parte, ndo pretende uma
separacdo. Ao contrario, estd baseada na relagdo consciéncia-
mundo. [...] A conscientizagao [...] supde, por sua vez, o superar
a falsa consciéncia, quer dizer, o estado de consciéncia semi-
intransitivo ou transitivo ingénuo, ¢ uma melhor insergdo
critica da pessoa conscientizada numa realidade desmitificada
(FREIRE, 1980, p. 26 ¢ 90).

Na obra de Paulo Freire, a educa¢do, como ato educativo de conhecimento e
como pratica de liberdade, é, antes de tudo, conscientizagdao. A educagdo ¢ pensada
por Freire como um ato politico, ato de conhecimento e ato criador. Seu ponto de
partida ¢ a realidade dada, que precisa ser transformada. Para que ela possa ser
libertadora, ¢ vista como um processo longo; precisa construir nos(as) educadores(as)
uma consciéncia historica, que demanda tempo.

Os postulados freirianos tiveram um papel fundamental na atividade educativa
gerada pelas atividades politico-organizativas nos anos 1970 e parte dos anos 1980.
Foi um periodo em que, na América Latina em geral, e no Brasil em particular,
a EP se tornou sinénimo de movimento social popular, pois a principal estratégia
educativa utilizada, a conscientizacdo, situava em uma mesma linha de objetivos a
pratica politica e os processos de aprendizagem. E essas duas agdes se articulavam
emum plano de agdo politica (MEJIA, 1991; TORRES, 1994; DAM, 1996). Nos anos
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1970, este plano teve um espaco privilegiado para seu desenvolvimento, a saber: as
acOes das comunidades eclesiais de base cristas. O trabalho educativo de formagao
de liderancas gerou também intimeras iniciativas populares que contribuiram para
a organizacdo das massas populares, especialmente urbanas, tais como: bibliotecas
populares, radios comunitarias, centros culturais de bairros, grupos de teatro,
inimeros cursos de formacdo em centros populares e operarios, boletins e uma
variada gama de midia alternativa, musicas e concursos populares, etc. A EP era vista
como parte integrante do processo organizativo das classes e camadas populares, que
era desenvolvido pela Igreja, clero, facgdes politicas novas, e ndo somente uma tarefa
dos partidos e sindicatos. Ao contrario, em alguns casos havia tensdo e conflitos
entre os programas de alguns partidos de esquerda — considerados como radicais — ¢
as novas organizagdes populares, mais afeitas as orientagdes cristds-neomarxistas ou
socialistas-libertarias (GOHN, 1997).

Um aspecto relevante da obra de Paulo Freire ¢ a sua utilizagdo junto aos
movimentos populares. Sintetizando esta questdo, nos anos 1990 observam-se: la
— a continuidade do uso do método Paulo Freire nos movimentos populares urbanos
que sobreviveram dos anos 1980 — especialmente na luta pela moradia; 2a — a
continuidade do uso do método na area da educag@o, ndo apenas nos programas
de alfabetizagcdo de adultos desenvolvidos por entidades do terceiro setor e por
programas oficiais nacionais, mas também na area da educacao nao formal (GOHN,
2011), em trabalhos com criangas e jovens adolescentes em situagdo de risco; 3a— o
uso do método em programas relativos ao meio ambiente — nas escolas e junto as
comunidades. A obra de Freire (1995) A sombra desta mangueira tem sido uma
referéncia sobre a ecologia; 4a — Destaca-se ainda a grande importancia da utiliza¢ao
do método em programas junto a grupos de mulheres — sobre seus proprios problemas
de saude e sexualidade; sobre seu lugar na familia, relagdes com filhos e com seu
companheiro; sobre seu papel na sociedade, no sentido da igualdade de género, além
de programas socioeducativos contra todo tipo de violéncia e discriminagdo; ¢ a
utilizacdo dos ensinamentos de Freire sobre género nas escolas, a partir de seu livro
Professora sim, tia ndo (1993); 5a — Um olhar sobre a educagdo no campo, no
mundo rural, talvez, possamos constatar que o método de Paulo Freire tem sido
o mais utilizado desde os anos 1990. Trata-se do uso/aplicagdo ou readaptacao do
método pelo MST — Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra. (GOHN,
2012, 2011, 2000a, 2000b, 1997). O método foi (e continua sendo) utilizado tanto
em trabalhos da educagdo escolar — principalmente na alfabetizagdo e outros niveis
da educagio fundamental, em escolas do proprio MST — como nos cursos e demais
atividades de formacao de liderangas e de organizacdo do trabalho nas cooperativas
dos assentamentos.
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Mudancas nas analises sobre o papel do sujeito na
historia e a educacio popular

A educacdo popular no Brasil e demais regides da América Latina, nos anos de
resisténcia aos regimes militares e no periodo da transicdo a democracia, teve uma
natureza essencialmente sociopolitica, porque ela era um instrumento de mobiliza¢ao
e organizagdo popular. Este periodo gerou, além de inumeros movimentos sociais
populares na sociedade civil, que tiveram um papel decisivo para a mudanca do
regime politico vigente, uma série de técnicas e metodologias de trabalho de campo,
de natureza ativa e participativa. Destacam-se: o sociodrama, o teatro de comédias e
pantomimas, jogos de papéis, dindmicas grupais; producdo de audiovisuais, videos
populares, cartazes, cartilhas, leituras coletivas de textos, etc., num jeito novo e livre
de “fazer politica” no cotidiano questionando a ordem dominante.

Alguns pesquisadores latino-americanos, adeptos dos métodos participativos
nos anos 1970 e 1980, reviram suas abordagens afirmando que nos anos 1990 as
praticas educativas de conscientizagdo durante mais de uma década:

Alimentou e provocou mudangas na forma de fazer e pensar
a educagdo de adultos e, mais especificamente, a educagdo de
adultos dos setores populares [...] Tais necessidades foram
concebidas como direitos dos cidaddos e deveres do Estado. [...]
mas sdo poucos os paises onde o Estado consegue responder a
estas demandas [...] A conscientizagdo em décadas passadas,
como na atualidade em algumas experiéncias de educagdo
popular e investigagdo participativa, ndo oferece alternativas
sobre como satisfazer tais expectativas ¢ demandas (GAJARDO,
1994, p. 278 ¢ 274).

Segunda essa autora, a sobreideologizagdo do discurso politico-pedagogico
impediu uma articulagdo entre as demandas populares por educacdo e outras
reivindicagdes basicas. O fracasso de algumas experiéncias de conscientizagdo €
atribuido aos vazios tedricos e imprecisdes conceptuais existentes nestas. Lamentam-
se a auséncia de principios educativos que pudessem operar como elementos de
coesdo social e a falta de clareza quanto ao papel do Estado e da sociedade civil, e
indaga-se sobre quais seriam as reivindicagdes possiveis e o desenho de estratégias
que possibilitassem aos grupos demandantes apropriar-se dos espagos que existem
na sociedade (GAJARDO, 1994). Ou seja, a revisao da EP e a sua aproximagio as
politicas publicas levaram a retomada de certas praticas nas quais se espera que o
“desenho” ou uma “boa estratégia” de uma proposta, programa ou projeto resolvam
problemas da EP.

Em relagdo ao Estado, os mesmos analistas reconhecem sua importancia como
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elemento-chave na definicdo e formulacdo dos servi¢os educativos oferecidos aos
setores populares. Destacam que a educacdo, enquanto uma das énfases centrais
nas politicas e discursos oficiais nos anos 1990, criou um campo de negociagdo, de
acordos e conflitos, em que o resultado depende da forga dos diversos atores que
participam. E interessante observar que essas analises sobre a “governabilidade” da
educacao colocam-na, agora, menos como um direito e mais como um servigo. Fala-
se em forcas dos atores, mas ndo se fala da forca politica desses atores para reverter o
quadro de miséria e de exclusdo social que as politicas neoliberais geraram em todo
o continente latino-americano.

O paradigma teérico que passou a alicercar as novas orientagdes ¢ uma
mistura de velho e novo (GOHN, 2014c). De velho, temos o retorno as teorias
do interacionismo simbdlico, a redescoberta do individuo e da psicologia social,
renovada. De novo, temos as modernas teorias da comunicacdo, da semidtica
e da linguistica. O interessante desse processo serd a redefinicdo do sentido do
processo de conscientizagdo, antes centrado na politica com P maitsculo, utilizando
metodologias mais inquisitivas, questionadoras do status quo, passando-se para
um sentido da conscientizagdo como processo de negociacao de atores sociais em
posigdes diferentes: quem ensina, quem aprende. A horizontalidade da relagdo ¢é
posta em questdo. As novas orientagdes enfatizam um processo de conscientizacao
de ordem mais psicolégica — de um lado, ele esta centrado nos individuos, em sua
cultura; de outro, trabalha o emocional, estimulando a expressao dos desejos e
aspiragoes. Trata-se, agora, de um processo focado numa mudancga de comportamento
e atitudes, na incorporacao de novos valores e praticas. A metodologia de trabalho ¢
mais problematizadora no sentido da busca de formulagdes e solugdes alternativas
sustentaveis; a interagdo ¢ estimulada para o pensar coletivo sobre “como fazer”,
“como resolver”, “como agir”, “como intervir a partir de um projeto, de uma ideia”.

Sabemos que a conscientizacdo ndo opera num vazio, ndo € um processo
individual, mas ocorre por etapas, em processos de interagdo do individuo em
coletivos organizados; ela € um ato politico. Nao podera ser vista e trabalhada
como uma relagdo individual, isolada, centrada apenas no educador/educando,
descontextualizada de outras variaveis, tais como os valores que informam essa
relacdo, o ambiente onde ocorre, o contexto do programa onde se desenrola.
Estamos entendendo a conscientizagdo como um processo transformador, que
vislumbra, de um lado, mudangas estruturais que venham a promover os direitos de
uma cidadania plena, isto é, a justica social, a igualdade, a liberdade, fraternidade,
solidariedade, etc., e, de outro lado, como um processo que atua sobre a consciéncia
dos individuos, propiciando-lhes compreender o universo de valores, simbolos e
codigos que permeiam sua realidade imediata, decodificando-os de forma a poder
estabelecer diferencas entre aqueles que contribuem para a liberdade e autonomia
dos individuos, enquanto seres humanos, e aqueles que os oprimem ¢ aprisionam.

89



ARELACAO ENTRE A EDUCACAO POPULAR E OS MOVIMENTOS SOCIAIS NA
CONSTRUCAO DE SUJEITOS COLETIVOS
Nesse segundo aspecto, os analistas da EP tém razdo ao destacar que ndo se trata de
um processo de simples absor¢do de conhecimentos ou informacdes vindos de fora
para dentro; trata-se de um processo de interagao entre o que o individuo sabe — por
heranca cultural ou experiéncia vivenciada — e o que ele recebeu como estimulo —na
interagdo gerada no proprio processo educativo.

A mudanga operada na metodologia de trabalho desenvolvida pela EP nos
anos 1990 passou, na atuacdo em periferias carentes das grandes cidades, de
areas problemas para areas tematicas especificas. Nos anos 1970/80, a EP atuava
sobre um leque enorme de demandas dado pelos problemas de moradia/favelas e
loteamentos clandestinos; falta de creches e escolas fundamentais; caréncia de
transportes publicos e asfalto; auséncia de postos de saude e de profissionais para
o seu atendimento; absoluta falta de seguranca, postos policiais, ou locais proximos
para a retirada de documentos; ndo existéncia de cemitérios; inexisténcia de varejoes
— postos de abastecimentos de géneros alimenticios de primeira necessidade; além
do nao saneamento com esgotos, etc. Nos anos 1990, a atuagdo da EP concentrou-
se em areas tematicas especificas: producdo cooperada, educacdo infantil, escolar,
saude das mulheres, protecdo do meio ambiente, cultura local, tradi¢des culturais,
lazer e esporte para jovens e adolescentes, programas educativos para criancas fora
do horario escolar, apoio escolar, etc. As novas ac¢des sdo desenvolvidas com grupos
sociais especificos — mulheres, criangas, jovens, idosos, comunidades indigenas,
desempregados, pessoas portadoras de limitagdes fisicas ou com doengas de risco,
etc. Essa mudanca alterou o sentido da agdo social coletiva. As a¢des deixaram de
ser uma meta externa a ser atingida — via a pressao sobre aqueles que coordenam ou
detém o poder de decisdo — nas areas problemas e passaram a ser metas que visam
operar mudangas nos proprios individuos — para que eles revejam suas praticas ¢
valores e se incorporem em coletivos propositivos — nas areas tematicas. Antes se
reivindicava e ficava-se a espera da resposta dos poderes constituidos, ou da reacao
dos poderes publicos face as pressdes. As acdes coletivas eram ativas até certo
ponto (organizagdo, mobilizacdo e pressao). Depois elas se estancavam na espera.
Construiam-se na heroica resisténcia de seus demandantes: os oprimidos. Algumas
se perdiam, pelo desanimo e descrenga dos demandantes, dado o nao atendimento
das demandas pelos poderes publicos; outras mudavam de cardter porque seus
componentes/participantes escolhiam outras vias de atuacdo, via os partidos de
esquerda ou acgdes conjuntas com os sindicatos; outras ainda se transformaram em
praticas emancipatoérias que ainda persistem, sem perderem a radicalidade, mas
se organizaram de outra forma, aproveitando todas as oportunidades politicas que
foram surgindo nas brechas e espagos da conjuntura do pais.

De forma geral, apesar da politizagdo geral que as agdes propiciaram em
passado recente, havia muitos problemas porque os individuos e grupos, sob a acdo
da EP, permaneciam muito dependentes de seus articuladores, coordenadores, das
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redes que estruturavam os trabalhos, etc. Poucos, de fato, atingiam a autonomia no
pensar e no agir, ainda que, no conjunto, o resultado tenha sido grande em termos
de ganhos sociopoliticos, no sentido da conquista de espacos democraticos na
sociedade civil e politica. De fato, ndo havia horizontalidade entre os participantes
—nao o tipo de horizontalidade a que aludem os revisores da EP, centrada na relago
professor/aluno, educador/educando. A ndo horizontalidade estava basicamente
entre os que programavam as a¢des € 0s que as executavam na base. Entre a base
e os articuladores — nacionais/estaduais ou locais — e os outros membros da rede
associativista. As hierarquias de poder nem sempre eram formais, mas usualmente
informais. Mas todos as conheciam e as vivenciavam.

Nos anos 1990, em geral, predominou um estilo de atuacdo da EP em que
as agoOes sao instrumentalizadas/suportadas/estimuladas pelos educadores da EP
(com seus projetos), pelas politicas publicas (com suas diretrizes e programas) ¢
pelos organismos financiadores internacionais (que exigem percentuais ou cotas
de aplicagdo dos empréstimos, em projetos sociais, etc.). Em consequéncia, todos
tiveram que reorientar suas atividades no sentido ativo/propositivo.

Transformacgoes no novo século: novissimos sujeitos em
cena — os Indignados

Ha um novo cenario do associativismo civil no novo milénio: novos tipos
de movimentos, novas demandas, novas identidades, novos repertorios (GOHN,
2013). Proliferam movimentos multi e pluriclassistas. Surgiram movimentos que
ultrapassam as fronteiras da nagdo, sdo transnacionais, como o movimento alter
ou antiglobalizagdo, presente no Forum Social Mundial, por exemplo. Eles atuam
em redes conectadas via meios tecnologicos da sociedade da informacdo. As
novas tecnologias, uso da Internet, e-mails, celulares, etc., sio uma das novidades
que alteraram as formas de associativismo existentes. Os movimentos globais
ou globalizantes, ou transnacionais como o Forum Social Mundial, sdo lutas que
atuam em redes sociopoliticas e culturais responsaveis pela globaliza¢do de muitos
movimentos sociais, regionais, nacionais ou transnacionais. Na realidade, esta forma
de movimento constitui a grande novidade deste novo milénio e ela foi estruturada
ao longo dos anos 1990. Na década de 1980, esses movimentos estavam ainda
embrionarios, configurados enquanto redes sociais locais e nacionais de luta com
pautas ¢ demandas mais circunscritas territorialmente. A partir dos anos 90, varias
lutas sociais se internacionalizaram rapidamente. Novos conflitos sociais eclodiram,
abrangendo tematicas que vao da biodiversidade, biopoder, lutas e demandas étnicas
até as lutas religiosas de diferentes seitas e crengas. Nesta categoria encontramos
organizacdes que atuam em redes, como a CLOC — Coordinadora Latinoamericana
de Organizaciones del Campo, que ndo se estrutura como um movimento com sede,
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um corpo diretivo, etc. Atuam mais virtualmente, como uma rede, ¢ novas pautas
surgiram nas demandas e lutas. Eles colocam questdes instigantes ¢ completamente
novas. Movimentos com demandas seculares, como a terra para produzir
(MST) ou para viver seu modo de vida (indigenas), Movimentos identitarios,
reivindicatorios de direitos culturais que lutam pelas diferengas: étnicas, culturais,
religiosas, nacionalidades, etc. se expandiram. Movimentos comunitarios de base,
amalgamados por ideias e ideologias, foram enfraquecidos pelas novas formas de
se fazer politica, especialmente pelas novas estratégias dos governos, em todos os
niveis da administracdo. Surgiram novos movimentos comunitaristas, organizados
de cima para baixo, em fungdo de programas e projetos sociais estimulados por
politicas sociais governamentais.

O Estado promoveu reformas, descentralizou operagdes de atendimento
na area social, criou canais de mediagdo e inumeros novos programas sociais.
Institucionalizaram-se formas de atendimento as demandas. De um lado, observa-
se que este fato foi uma vitoria porque se reconheceram demandas anteriores como
direitos, inscrevendo-as em praticas da gestdo publica. De outro, a forma como
foram implementadas as novas politicas, ancoradas no pragmatismo tecnocratico,
resultou em que a maioria dos projetos sociais implementados passou a ter carater
fiscalizatorio ou fazia parte de redes clientelistas, e ndo de controle social de fato.
As novas politicas do Estado globalizado priorizam os processos de inclusdo social.
Nos anos de 1980-1990 se falava muito em cidadania; progressivamente, o termo foi
sendo substituido por inclusdo/exclusdo. Vemos que as categorias que nomeiam os
problemas sociais também se alteram ao longo da historia.

Acrescentem-se ao cenario acima as inimeras agdes e redes cidadas que se
apresentam como movimentos sociais, mas na realidade sdo organizagdes civis
atuando em foruns, conselhos, cadmaras, consorcios, em escala local, regional,
nacional, etc. Elas passam agora a ser analisadas sob outra rubrica — a da participacao
social institucionalizada. A participacdo nos conselhos, conferéncias nacionais
e assembleias organizadas por esferas do poder publico ¢ outra arena no novo
associativismo civil deste novo milénio. Essas novas formas atuam no campo das
politicas publicas, que prosseguiram na focalizagdo do atendimento aos usuarios/
cidaddos com redes de prote¢do para camadas em situacdo de vulnerabilidade
socioecondmica (com inumeros tipos de bolsas e auxilios financeiros) e programas
de inclusdo social para segmentos historicamente excluidos, como o PROUNI
(Programa Universidade para Todos), no campo da educagdo. A educagdo formal
passou a ser um requisito classificatorio das pessoas ao mundo do trabalho, e
a educagdo nao formal (GOHN, 2010) um complemento na vida dos cidadaos,
independentemente de classe ou camada social, por meio da participagdo em
cursos, programas € projetos sociais, desenvolvidos na sociedade civil, com apoio
ou parcerias com orgaos publicos. Estes projetos, no meio popular, desenvolveram
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novas formas de associativismo civil. Muitos deles sdo também eixos de mobiliza¢ao
social, especialmente para a participacdo em eventos articulados no plano nacional,
alguns organizados por entidades governamentais, a exemplo das conferéncias
nacionais (educacao, saude, alimentagdo, etc.). As conferéncias nacionais tornaram-
se a forma principal de articular a participagdo da sociedade civil e, a0 mesmo
tempo, estabelecer acordos e marcos regulatorios. As conferéncias se transformaram
no suporte para dar legitimidade as politicas publicas no campo social.

Portanto, olhando o cenario do associativismo civil brasileiro nas ultimas
décadas do século XX e comparando-o com o da atualidade, merecem destaque as
diferengas nos processos educativos. Conforme assinalamos acima, durante os anos
de resisténcia ao regime militar e de transicdo a democracia, o processo educativo
desenvolvido nos movimentos tinha natureza essencialmente sociopolitica porque
ele era um instrumento de mobiliza¢do e organizagdo popular. Era um processo
permanente de aprendizagem a partir da pratica, geradora de processos organizativos
e de consciéncia social nas classes populares.

Na atualidade, os métodos e processos de construgdo das agdes coletivas civis
alteraram-se, ¢ os processos socioeducativos também. As pedagogias utilizadas
nos movimentos e associagdes civis mudaram porque a conjuntura sociopolitica,
econdmica, cultural e tecnologica é outra. Predominam nos movimentos sociais
manifestacdes, marchas e ocupagdes promovidas por coletivos organizados que
convidam outros participantes online, via blogs e redes sociais como Facebook,
etc. A participagdo nos eventos acontece via agregagdo ad hoc. De simpatizantes
da causa, os sujeitos que vao aos atos de protesto poderdo se tornar ativistas de um
novo movimento social. A sensibilizacdo primeira ¢ para uma causa, vista como
um problema social, seja a corrupcao de politicos, a ganancia de banqueiros ou o
preconceito contra gays, etc. As manifestacdes, os atos, sao o chamariz, que podera
se transformar em motivacdo na vida dos sujeitos mobilizados. Sdo ativistas, ndo
militantes (GOHN, 2014a ¢ 2014b). Registre-se que a maioria desses ativistas
¢ de jovens pertencentes a camadas médias da populacdo, e eles participam
por suas identidades e pertencimentos tematicos e ndo por lutas classistas ou
sindicais. As marchas e manifestagdes atuais negam a politica ¢ 0 comportamento
antiético de muitos politicos. As pedagogias alternativas continuam, ndo mais no
estilo da educagdo popular das décadas anteriores, voltadas para organizagdo e
desenvolvimento da consciéncia social. Agora, formas de participagdo online dos
movimentos sociais convivem com formas de participagdo direta nas associagdes
civis, onde ha pedagogias baseadas em métodos focais, participagdo em oficinas e em
projetos sociais, redes de cooperativas de geracao de renda, cursos de curta duragao,
viagens e participacdo em grandes eventos e conferéncias. Tudo isso ocupa a maior
parte da agenda dos participantes, organizados em movimentos ou associagdes civis
nucleadas por projetos sociais. Aprendizagens e construgdo de saberes continuam a



ser gerados. O sentido e o significado dessas aprendizagens, em termos de processos
de mudanca e transformacdo social, sdo variados e necessitam ainda de avaliacéo,
reflexdo e andlise. De toda forma, ¢ importante diferenciar as acdes coletivas
advindas das associagdes civis das promovidas por movimentos sociais, no que se
refere especialmente ao carater das aprendizagens (GOHN, 2015).

Os objetivos das agdes coletivas, antes focadas no protesto e nas demandas por
cidadania pelos movimentos, agora estao voltadas prioritariamente para processos de
inclusdo social, processos estes mediados por ONGs e entidades do terceiro setor; 3o
entidades civis sem fins lucrativos, com formacao ideoldgica hibrida, que descartam
a politica e os conteudos formativos de uma cultura politica critica, desenvolvendo
conteudos humanistas, de agdes solidarias. Em consequéncia, ao falarmos do campo
do associativismo brasileiro atual, temos sempre que usar o plural porque nao ha um
modelo ou uma forma hegemonica. Ha uma pluralidade de formas; a maioria abriga-
se em processos institucionalizados, que nao tensionam o status quo vigente.

Em sintese, em um breve olhar sobre os movimentos sociais atuais observam-
se: movimentos transnacionais (anti e alterglobalizagdo) em que o escopo das lutas
ampliou-se para dimensdes territoriais além do Estado-nacdo; marchas contra a falta
de ética e a corrupgdo mobilizaram pessoas nas principais capitais brasileiras de
2011 a 2015. Criaram-se movimentos e associagdes civis relacionados a questdo da
producao e distribui¢do dos alimentos, etc. Os movimentos rurais se multiplicaram
¢ abriram-se para agdes transnacionais, em redes, como a Via Campesina. Antigos
movimentos sociais, a exemplo da luta pela moradia ou luta pela terra, convivem
com novos movimentos, organizados segundo multiplas identidades — ser negro,
mulher, idoso, jovem/adolescente, etc. Lutas sociais por reconhecimento convivem
com lutas pela redistribui¢ao e acesso a bens e servigos.

No novo contexto, o método de Paulo Freire continuou a ser uma referéncia,
pois contém muitos dos principios delineados nas reformulacdes da EP: ele destaca
a cultura e a dialogicidade do ato educativo. Entretanto, sua utilizacdo a partir dos
anos 1990 ocorreu menos pela sua dimensao politica-participante — que deu espago
aos movimentos populares e aos militantes de fac¢des politico-partidarias, nos anos
1970-80, para realizarem um trabalho “de base”, gerador de consciéncias criticas no
sentido pleno da transformagao social, contestador da ordem social vigente — e mais
pela sua dimensao de “empowerment” dos individuos e grupos de uma comunidade
— gerando um processo de incentivo as potencialidades dos proprios individuos para
melhorarem suas condi¢cdes imediatas de vida, promovendo o “empoderamento”
da comunidade, isto é, a capacidade de gerar processos de desenvolvimento
autossustentavel, com a mediagdo de agentes externos — os novos educadores —,
atores fundamentais na organizacdo e no desenvolvimento dos projetos (GOHN,
2010).

O significado e o resultado do uso da dimensdo do “empowerment” nao
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tém um carater universal, pois este tanto podera, de fato, promover e impulsionar
grupos e comunidades no sentido de seu crescimento, autonomia, melhora gradual
e progressiva de suas vidas em sentido material e como seres humanos dotados
de uma visdo critica da realidade social), como podera promover simplesmente a
pura integracdo dos excluidos, carentes e demandantes de bens elementares para a
sobrevivéncia, servigos publicos, atencao pessoal, etc., em sistemas precarios, que
ndo contribuem para organiza-los, porque os atendem individualmente, numa ciranda
interminavel de projetos de a¢des sociais assistenciais. Varios fatores determinam a
diferenciacdo dos dois tipos de processos e seus resultados, o principal deles ¢ a
natureza, o carater ¢ o sentido do projeto social da(s) institui¢ao(s) que promove(m)
o processo de intervencdo social. Outro fator ¢ o tipo de movimento (ou, mais
precisamente, qual movimento), examinando-se a sua trajetoria historica: origem,
composi¢ao social, entidades articuladoras, redes sociais a que pertence, lutas que
desenvolveu, projetos que elaborou, sucessos, perdas, etc.

Portanto, o pensar, o refletir criticamente via a aprendizagem gerada no
processo da EP deslocou-se de sentido lentamente. Em geral ndo se trata mais de
processos de lutas no sentido de embates politico-ideoldgicos contra uma dada
ordem sociopolitica. Trata-se, agora, de aprender a gerar renda, aprender a se inserir
numa economia desregulamentada, num mercado de trabalho sem direitos sociais.

Os novissimos movimentos sociais dos indignados que passaram a ocorrer em
varias partes do mundo, e mais especificamente no Brasil a partir das manifestagdes
nas ruas, em junho de 2013, alteram novamente o sentido do carater educativo
das praticas dos movimentos. A massiva participagdo de jovens, especialmente
pertencentes as camadas médias da populacao, ird questionar os processos de formagao
vinculados a partidos, sindicatos ou qualquer outra organizacdo. Organizam-se em
coletivos estes novos sujeitos histdricos e fazem da multidao seu grupo de inclusao e
nao as politicas ou os projetos socioeducativos das ONGs e outros (GOHN, 2014a).

Concluimos este capitulo com a afirmacdo: a educagdo popular desempenhou
diferentes papéis junto ao sujeito coletivo “movimento social”, ora atuando como
agente de formacdo e conscientizagdo (décadas de 1970-1980); ora atuando via o
“empowerment” da comunidade — visando processos de inclusdo social(1990-2010);
ora sendo recriada pelos movimentos dos indignados nas marchas e manifestagdes na
atualidade (década de 2010 em curso). No cenario atual ocorrem mudangas no perfil e
na formagdo dos educadores(as) populares. Ser apenas “ativista”, ter um largo curriculo
de militancia ou de compromisso com certas lutas sociais ndo ¢ mais suficiente para
qualificar uma pessoa para o desempenho de suas tarefas. Exigem-se outras qualificacdes,
tais como ser membro de redes sociais e ter habilidades comunicativas on line.
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A UNIVERSIDADE COMO ESPACO SOCIAL
DE FORMACAO DE PROFESSORES

Maria de Fatima B. Abdalla

Se existe uma verdade, € que a verdade ¢ uma
aposta de lutas. (BOURDIEU, 19964, p. 332)

Pensar a Universidade como espago social de formacdo de professores &,
sobretudo, refletir sobre essa instituigdo como lugar da “verdade” e como “aposta de
lutas”, conforme afirma Bourdieu na epigrafe inicial. Com esta intenc¢do, o trabalho
que aqui apresentamos resulta de varias inquieta¢des, que ainda hoje nos desafiam,
quando se procura compreender qual € o papel da Universidade na formagdo de
professores. Em relagdo a esse questionamento, a reflexao proposta funda-se na ideia
de que, do ponto de vista histdrico, a Universidade passou por diversas mudangas
que a tornaram bastante complexa, principalmente quanto a necessaria articulagdo
da Universidade com a formagdo de professores que atuam ou poderdo atuar na
educagdo basica.

Sob essa Otica, o texto se estrutura em trés partes. Na primeira, a Universidade
situa algumas questdes a fim de se compreender a relevancia e o compromisso
politico desse espaco para a formacdo dos professores e de seus estudantes (ou
futuros professores). A segunda apresenta uma breve sistematizagdo de principios e
nogoes da Teoria de A¢ao, de Bourdieu (1997, 1998a, 1998b), que tem como ponto
central a relagdo, de mao dupla, entre as estruturas objetivas (dos campos sociais)
e as estruturas incorporadas (do habitus). E a terceira reinterpreta trés nogdes mais
especificas propostas pelo autor: a estrutura, o habitus e a pratica (BOURDIEU,
1998a), buscando indicar pistas para compreender melhor a Universidade como
espaco social de formagao de professores.

Procura-se, com isso, estabelecer uma breve relagdo com a leitura que se tem
feito das experiéncias de formagao, utilizando-se de dados de pesquisa (ABDALLA,
2006, 2009, 2013). E, por fim, busca-se refletir, ainda, sobre algumas implicagdes
para o campo da formacao de professores, tirando, assim, na perspectiva de Bourdieu
(1997, 1998a, 1998b), algumas consequéncias teorico-metodologicas para pensar a
Universidade como espaco social de formagao dos sujeitos que ali estdo.
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A Universidade como espaco social de formacao de
professores: algumas questoes

Compreender ¢ reaprender uma necessidade,
uma razao de ser. (BOURDIEU, 1996, p.
337)

Com efeito, ¢ preciso “compreender” o que significa a Universidade como
espaco social de formagao de professores. E, nesse sentido, é preciso “reaprender”,
como diria o autor da epigrafe acima, o seu significado, a sua “razao de ser”, apesar
de se estar vivenciando um momento de descrédito e desencanto pela sociedade,
que deixou de acreditar na educacdo como promessa de um futuro melhor e, na
Universidade, como espaco social de formacdo de sujeitos para a sociedade que
ai esta. Entretanto, para problematizar esta questao, ¢ necessario olhar a formagao
nas ultimas décadas, no percurso de nossa historia brasileira e educacional.

Do ponto de vista social, a Universidade, seus professores e estudantes
vivenciaram o periodo da ditadura militar, nos meados das décadas de 1960 a 1970,
que gerou uma crise econdmica, politica e cultural, na medida em que fortaleceu
a reprodugdo acelerada da divisdo de classes, o surgimento das multinacionais, o
autoritarismo do governo e a repressdo. No final da década de 1970, no contexto
da abertura politica, ¢ que a Universidade e seus atores, de forma mais organizada,
passaram a posicionar-se a favor de uma educacdo mais democratica, justa
e igualitaria, percebendo a necessidade de se fazer a ruptura com o tecnicismo
do governo anterior. A partir dai, foi possivel revigorar, nos anos 1980, a luta
pela redemocratizagdo, para superar as condigdes impostas pelo capitalismo,
agravadas pelas politicas do Banco Mundial, que, desde entdo, vem revigorando
o enxugamento dos recursos do Estado para a Educacdo. A década de 1990 foi a
“Década da Educagdo”, e atualmente o que se percebe é o aprofundamento das
politicas neoliberais e os incontrolaveis efeitos da globalizag¢do, tornando ainda
mais complexa a Universidade como espago social de formagao e a sua articulagao
com o mundo do trabalho, ou seja, com as Escolas.

A fim de acompanhar as mudangas, houve um movimento de amplas reformas
educativas, mas que ndo resolveu os multiplos desafios na area de formagao de
professores, como denunciam Freitas (2004), Abdalla (2006, 2009, 2015), Aguiar
e Scheibe (2010) e Terrazan et al. (2012). Dentre eles, destacamos: as contradi¢des
das politicas educacionais; a precariedade das condi¢des de trabalho; a massificagdo
e o pauperismo das escolas publicas; a desvalorizagdo ¢ a degradagdo do status
profissional; os baixos salarios e a falta de perspectivas de trabalho mais digno;
os conteudos cada vez mais fragilizados, decorrentes de praticas fragmentadas; a
cultura negativista e autoritaria das institui¢des.

Diante desse cendrio, a Universidade e seus professores precisam rever
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algumas questoes de fundo que destacamos a seguir, buscando indicar pistas para
o enfrentamento desses desafios.

* Que aluno se deseja formar na Universidade?

Esta ¢ uma das questdes que os professores enfrentam, tendo em vista arealidade
atual e, em especial, da escola publica. Na perspectiva de dar alguma dire¢do, talvez
fosse necessario, conforme destaca Popkewitz (1986), fazer o aluno aprender,
primeiro, o conhecimento da pratica pedagogica e a possibilidade de altera-la. O que
implica compreender as interacdes desenvolvidas entre trés contextos diferentes:
o pedagdgico — formado pelas praticas cotidianas de sala de aula e que define as
fungdes dos professores; o profissional — que traduz um modelo de comportamento
profissional (ideologias, conhecimentos, crengas, rotinas etc.), produzindo um saber
técnico e legitimando as praticas; e sociocultural — que indica valores e conteudos
que sdo considerados importantes na tarefa de ser professor.

Entretanto, ndo basta propor estratégias que preparem os futuros professores
para compreender a interagdo entre esses diferentes contextos, € preciso, como aponta
Esteve (1999, p. 117), “preparar os professores para enfrentar o desajustamento
produzido pela aceleracdo da mudancga social, com objetivo de reduzir os efeitos
negativos do mal-estar docente”. Nesta direcdo, o autor (1999, p. 117-120) indica
trés grandes linhas de atuagao na formacao inicial:

1* o estabelecimento de mecanismos seletivos de acesso a profissao docente
baseados em critérios de personalidade, e ndo apenas em critérios de qualificacdo
intelectual — para evitar transtorno a instituicdo e/ou “efeitos psicoldgicos negativos
nos alunos” (p. 118);

2% a substitui¢do de abordagens normativas por abordagens descritivas — pois,
segundo o autor, as abordagens normativas sdo “programas de formagao orientados
por um modelo de professor eficaz ou bom”, implicam uma constante comparacao
com o modelo de “professor ideal” (p. 118). E as abordagens descritivas, ao contrario,
colocam em questdo a atuag@o dos professores iniciantes no enfrentamento de suas
dificuldades e em resposta ao conjunto de condicionantes que influenciam a interagao
na escola e em sala de aula;

3* adequacdo dos contetidos da formacao inicial a realidade pratica do ensino —
Esteve (1999, p. 118-119) indica, também, que ha varias pesquisas assinalando que
a formagdo de professores esta mais voltada para os aspectos cognitivos, € que nao
prepara os alunos para o entendimento das relagdes humanas e das organizacdes.
Segundo ele, o futuro professor deveria ser preparado para uma formagao pratica,
que contribuisse para: a) identificar a si proprio como professor — aprendendo os
estilos de ensino que ¢ capaz de utilizar, e avaliando seus efeitos sobre os alunos; b)
ser capaz de identificar os problemas de organizacao do trabalho em sala de aula para
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torna-lo mais produtivo — superando os problemas de disciplina e da organizagao
da classe; c) ser capaz de resolver os problemas decorrentes das atividades — para
dar sentido/significado aos conteudos de ensino. E o outro lado do problema seria
perguntar:

* O que estes futuros profissionais desejam ou necessitam para a
sua formacao/profissao?

A partir de algumas pesquisas desenvolvidas com estudantes de licenciaturas e
seus professores (ABDALLA, 2009, 2013; ABDALLA, MARTINS; SILVA, 2012),
¢ possivel delinear que: 1° desejam a transformagao social; mas, ao mesmo tempo,
tém consciéncia de que pouco podem fazer; 2° necessitam de atualizagdo constante,
em relagdo aos conteudos, aos métodos pedagodgicos e a organizagao da pratica e
dos saberes que a envolvem; 3° precisam entender a multiplicidade de aspectos
que envolvem o professor — pessoal, interacional, profissional e institucional — e
exercer, ainda, uma postura integrativa e interdisciplinar para dar conta da realidade;
4° querem compreender melhor suas “funcdes!” e o “tipo de formagao®’ que estao
tendo e/ou que precisam desenvolver com seus estudantes.

Tendo em vista as questdes anteriores — que aluno se deseja formar na
Universidade e o que os futuros professores desejam ou necessitam para a sua
formagao profissional —, tecemos a seguir algumas reflexdes sobre a Teoria de Agao,
em Bourdieu (1997, 1998a, 1998b), e outros referenciais que a complementam
(BOURDIEU, 1994, 1996, 2002, 2004, 2007, 2008, 2011). Tais reflexdes nos ajudam
a compreender o significado da Universidade como espago social de formagdo de
sujeitos e, em especial, de professores.

Da teoria da acao em Bourdieu para repensar a
Universidade como espaco social: revisitando principios e
nocoes

O espago social me engloba como um ponto. Mas esse ponto ¢
um ponto de vista, principio de uma visao assumida a partir de
um ponto situado no espago social, de uma perspectiva definida
em sua forma e em seu conteudo pela posi¢do objetiva a partir da
qual é assumida. O espago social ¢é a realidade primeira e tltima
ja que comanda até as representagdes que os agentes sociais

! Como fungdes, estudantes e professores entendem: o “desenvolvimento competente das atividades
docentes”; a “articulacao entre as diferentes areas de conhecimento”; o “bom relacionamento com
os alunos”; a “preocupacdo em solucionar suas dificuldades pedagogicas”; o “envolvimento com o
coletivo escolar”; e as “reflexdes para que se desenvolva um bom ensino” (ABDALLA, 2009, p. 42-43).
2 Segundo Dubar (2003, p. 50-51), o tipo de formagdo significa “um sistema de objetivos, de métodos
pedagogicos e de organizacdo da pratica”.
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podem ter dele. (BOURDIEU, 1997, p. 27)

A contribuicdo de Bourdieu (1997, 1998a, 1998b) encaminha-se, entdo, no
sentido de privilegiar uma leitura relacional dos diferentes pontos de vista que
constituem o espago das posi¢des e das tomadas de posi¢ao em um campo determinado
de producao, ou seja, na Universidade. Entre os diferentes pontos de vista, tal como
Bourdieu (1997, 1998a, 1998b, 2002, 2004, 2007, 2008, 2011), selecionamos alguns
principios estruturantes de sua filosofia de acdo que nos permitem entender melhor a
sua matriz de concepg¢do, para compreender o espaco da Universidade na formagao
de professores.

* O principio da relaciao

Um principio fundamental da filosofia de agdo em Bourdieu (1997, 1998a,
1998b) ¢ apreender as coisas em relagdo. Segundo ele (1998b, p. 31), o real ¢é
relacional e € preciso pensar relacionalmente (p. 28).

Mas o que é pensar relacionalmente? E pensar em um espaco de relagdes. Ou
seja, pensar em um espago social, em que os agentes ou os grupos sdo distribuidos
em fung¢ao de sua posicao, formado por estruturas objetivas, a que o autor da o nome
de campos sociais, e estruturas incorporadas, ou seja, o habitus.

Para ele, o espago social mais global é considerado como campo. Também
denominado campo de forgas ou campo de lutas/de poder, no interior do qual os
agentes se enfrentam, com meios e fins diferenciados conforme sua posi¢do na
estrutura do campo de forcas, para conserva-la ou transforma-la (BOURDIEU,
1997, p. 50).

Para compreender o campo em sua génese social, € preciso, insiste o autor
(1998Db, p. 69), “apreender aquilo que faz a necessidade especifica da crenca que o
sustenta, do jogo de linguagem que nele se joga, das coisas materiais e simbolicas
em jogo que nele se geram”. A andlise da histéria do campo ¢, em si mesma, a Gnica
forma legitima da analise da esséncia das coisas em relag@o.

E o habitus, o que vem a ser? Conforme Bourdieu (1998a, p. 349), poderia
ser definido como “o sistema dos esquemas interiorizados que permitem engendrar
todos os pensamentos, percepgoes e as acdes caracteristicas de uma cultura”.

O principio da relagdo explicita, segundo o autor (1997, p. 18), a primeira
condi¢do de uma leitura adequada da analise da relagdo entre as posigdes sociais
(conceito relacional), as disposi¢des (ou o habitus) e as tomadas de posigao, ou seja,
as “escolhas” que os agentes sociais fazem nos dominios mais diferentes da pratica.

Nessa perspectiva, o principio relacional assinala uma propriedade que so6
existe em relacdo a outras propriedades, reforgando a diferenga, a separagdo, o trago
distintivo, a propria nogao de espaco — “conjunto de posi¢des distintas e coexistentes,
exteriores umas as outras, definidas umas em relagdo as outras...” (BOURDIEU,
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1997, p. 18-19).

Assim, o espaco social e as relacdes e diferengas que nele se tramam tendem a
organizar um espago de estilos de vida (habitus), segundo uma légica da diferenca
e de acordo com um principio da diferenca ou diferenciagdo, explicitado a seguir.

* O principio da diferenca ou diferenciaciao

O principio da diferenca ou diferenciacdo completa o sentido do principio
relacional, na medida em que se inscreve na propria estrutura do espago social.

Segundo Bourdieu (1997, p. 19), hda nas sociedades dois principios de
diferenciacdo que se relacionam: o capital econémico e o capital cultural. Para
explicitar, ilustra com o seguinte exemplo: os professores, relativamente mais
ricos em capital cultural do que em econdmico, opdem-se, de maneira nitida, aos
empresarios, relativamente mais ricos em capital economico do que em capital
cultural.

Em nome dessa distingdo espacial e social, existe uma expressdo mais genérica
que Bourdieu denomina de capital simbdlico. Para ele (1998b, p. 145), o capital
simbodlico “ndo € outra coisa sendo o capital, qualquer que seja, quando percebido
por um agente dotado de categorias de percep¢do resultantes da incorporagdo de
estrutura da sua distribui¢do, quer dizer, quando conhecido e reconhecido como algo
de 6bvio”.

O que fica claro ¢ que os agentes detém um determinado poder a partir do
capital que assumem e em propor¢ao ao reconhecimento do grupo a que pertencem
(BOURDIEU, 1998b, p. 145), pois o que esta em jogo ¢ o poder de impor uma visao
do mundo por meio dos principios de di-visdo, que orientam as relagoes de forga.

* Os principios de visao, de di-visdo e da identidade

Consideramos que a existéncia real da identidade supde a manifestacdo
da individualidade nos diferentes campos de atuagdo, assumindo principios de
visdo e de di-visdo por meio das categorias de percepgdo sociais e dos esquemas
classificatorios.

Segundo Bourdieu (1998b, p. 113), a luta pela identidade passa pelo “poder de
impor uma visao do mundo social através dos principios de di-visdo que, quando se
impdem ao conjunto do grupo, realizam o sentido e o consenso sobre o sentido e,
em particular, sobre a identidade e a unidade do grupo”. Este ato produz a existéncia
daquilo que enuncia: uma capacidade de impor classificagdes, um estado de relagao
de forgas.

Possuir uma identidade, conforme Bourdieu (1998b, p. 129), ¢ “se compreender
na logica propriamente simbolica da distingdo, em que existir ndo ¢ somente ser
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diferente, mas também ser reconhecido legitimamente diferente”. E isso envolve
uma participagdo na realidade, apreendendo o principio que a define e vivenciando
0s jogos que a constituem, “(...) com os objetos, as regras ou as regularidades que
lhe sdo proprios, os bloqueios especificos que nele se engendram e os interesses que
com ele se satisfazem” (BOURDIEU, 1994, p. 21).

* Do principio da realidade ao principio da alquimia

Mas como ¢ possivel fazer a leitura sistematica do real, de tal modo que a
interpretacdo tenha algum sentido? Penso que ¢ preciso compreender a ldgica
especifica das praticas: o principio da realidade. Principio este que orienta a relagdo
entre as posi¢cdes dos agentes e as disposigoes, traduzidas por Bourdieu (1997, p.
208) como principio da disposi¢ao ou habitus, que “guia a acdo a maneira de uma
necessidade l6gica”. E, portanto, através das disposicdes dos agentes que se realizam
as potencialidades, inscritas nas posigdes.

A confrontagdo entre as posi¢des e as disposi¢des, entre o esforgo para construir
0 “posto” e a necessidade de se habituar ao “posto” (BOURDIEU, 19964, p. 303), e
as decorrentes tomadas de posi¢do vao vivificando o principio da realidade. Pensar
nesse principio ¢ também refletir sobre dois outros: o da pertinéncia e o da acdo
histérica. Na medida em que estamos sendo orientados pelo principio da pertinéncia
(BOURDIEU, 1994, p. 43), assumimos uma forma particular de relagdo com a
realidade.

O principio de pertinéncia ou de pertenga a realidade permite que estejamos
nos inscrevendo em um campo determinado, para constitui-lo, ocupando assim uma
posi¢do na estrutura da distribuicdo do capital simbdlico especifico e dispondo de
uma parte de autonomia para ser possivel tomar algumas decisoes.

Pertencer a um grupo ¢ encarnar um pouco do mundo social, fruto da acdo
historica. Ai se configura, entdo, o principio da a¢do histérica. Como afirma Bourdieu
(1994, p. 40-41), “ele nao reside nem na consciéncia, nem nas coisas, mas na relagao
entre dois estados do social, ou seja, entre a Histdria objetivada nas coisas, na forma
de institui¢des, e a Histdria encarnada nos corpos, sob a forma desses sistemas de
disposi¢oes duraveis, que ele denomina de habito”. Ou seja, “o corpo esta dentro do
mundo social, mas o mundo social esta dentro do corpo”.

Com efeito, os principios aqui enunciados, encadeados didaticamente, tiveram
a pretensdo, ainda que incipiente, de pensar a teoria de acdo proposta por Bourdieu
(1997, 1998a, 1998b). Mas pensa-la, tendo como ponto central nortear a formagao
do professor — agente histérico historicamente situado e sujeito social, socialmente
determinado.

Para nos, a questdo dos principios fundamenta um possivel consenso sobre o
sentido do mundo. Mais do que isso: abre um espaco “do que ¢é possivel, concebivel,
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nos limites de certo campo” (BOURDIEU, 1996a, p. 267). E a formagao do professor
encerra um direito a este espago.

Nao ha davida de que, ao se delinear este espaco dos possiveis pontos de vista
sobre a questdo dos principios, temos a convicgdo de que € o principio da alquimia
que se sobressai, pois, como nos revela o autor (BOURDIEU, 1997, p. 89), ¢ cle
“que transforma o apetite de reconhecimento em um interesse de conhecimento”.
E ele que dé sentido & producdo da crenga e do poder simbélico na concepgio dos
campos especificos.

Para melhor compreender um desses campos especificos, o da formacgao de
professor, penso que ¢ preciso considerar, ainda, algumas no¢des de Bourdieu (1997),
que tecem esse espaco do possivel, caracterizado por esses principios estruturantes.
Tomo essas nogdes como “instrumento de ruptura com uma visdo encantada e
mistificadora da conduta humana”, assim como o autor (p. 137).

As no¢oes de Bourdieu como ferramentas de reflexao

A analise de Bourdieu (1996a, 1996b, 1997, 1998a, 1998b) encorajou-me,
assim, a levar a cabo, a despeito dos obstaculos enfrentados, a transferéncia para
o dominio do campo de formagdo de professores daquilo que ensinou a respeito
da logica especifica do senso pratico. O que permitiu estabelecer as diferengas e
assumir, aqui, algumas posi¢des, desde a escolha das no¢des que mais fizeram sentir
a especificidade da Universidade como espaco social de formagao.

Com tal condicdo, as no¢des poderao ser tratadas como ferramentas de reflexao
em torno do campo de formagdo do professor. Dentre elas, inicio com a nogdo de
interesse. Como diria Bourdieu (1997, p. 137): “por que a palavra interesse ¢ de
certo modo interessante? Por que é importante questionar o interesse que os agentes
podem ter em fazer o que fazem? E possivel um ato desinteressado?”.

Segundo Bourdieu (1997, p. 138), ha sempre uma razdo para os agentes
fazerem o que fazem, “razdo que se deve descobrir para transformar uma série de
condutas aparentemente incoerentes, arbitrarias, em uma série coerente, em algo que
se possa compreender...”. Nesse sentido, os agentes ndo realizam atos gratuitos e
desinteressados.

Partindo do sentido etimoldgico, a palavra “interessante” significa ‘“‘estar
em”. E, enfatiza Bourdieu (1997, p. 139), “participar, admitir, portanto, que o jogo
merece ser jogado e que os alvos engendrados no e pelo fato de jogar merecem ser
perseguidos”.

A nogio de interesse opde-se a de desinteresse, mas também a de indiferenga. E
estar envolvido, ¢ estar preso ao jogo, ¢ ter ilusdo de jogar. Ou seja, a nogdo de ilusdo
(illusio), palavra latina que vem da raiz ludus (jogo), refor¢a o sentido do interesse
como um jogo social, percebido pelos envolvidos, aqueles que “estdo nele”.
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Anogao deinteresse também apresenta duas outras dimensdes: a de investimento,
no sentido psicanalitico e econdmico, ¢ a de libido, que é o que transforma as pulsdes
em interesses especificos, socialmente constituidos (BOURDIEU, 1997, p. 140).

Outro conceito que decorre do interesse € a nogdo de interagdo. Conforme o
autor (1998b, p. 55), a interacdo pode ser compreendida como a resultante visivel e
puramente fenoménica da interse¢@o entre agentes na luta para fazerem reconhecer
a visao de mundo que possuem e a relacdo de forcas das respectivas posigoes.
Segundo ele (p. 55), o espago de interagdo funciona como uma situagdo de mercado
linguistico, que: 1°. ¢ um espago pré-construido, pois a constituicdo do grupo ja esta
determinada; 2°. possui leis de formacao do grupo, definindo quem esta excluido e
quem se exclui; 3°. nele, ¢ possivel exercer (ou ndo) uma forma de dominagao sobre
um espago do jogo, impondo normas de “objetividade” e “neutralidade”; 4°. é o
lugar da atualizacdo da interseccgdo entre os diferentes campos (dependendo do grau
de pertenga).

E importante retomar, também, a nogdo de diferenca, base do principio da
diferenciagdo. Conforme Bourdieu (1998b, p. 98), “as diferengas nas atitudes, tal
como as diferen¢as de posi¢ao (...), estdo na origem de diferencas de percepgao e de
apreciacdo e, por isso, de divisdes bem reais”. A diferenca permite compreender o
espago social, que é, em si, uma estrutura de diferengas, de “distribuicdo das formas
de poder” (BOURDIEU, 1997, p. 50).

Outra nogdo que esta atrelada as demais é a nocao de estratégia. O autor a
entende como uma acdo pratica inspirada pelos estimulos de determinada situagao
histdrica. A estratégia envolve, também, um “apostar (no sentido de empenhar-se)”
(BOURDIEU, 2002, p. 196), um arriscar-se no jogo da vida. Ao mesmo tempo, “visa
limitar a inseguranga que € correlativa da imprevisibilidade” (p. 197).

Por ultimo, um conceito mais abrangente ¢ o de representacdo, que inclui as
nogdes anteriores e outras tantas, relacionadas ao sistema completo de relagdes
simbdlicas ¢ ndo simbdlicas, que permeiam as condigdes de existéncia material.

Como nos diz Bourdieu (1998b, p. 129), é preciso reconhecer a “contribuigao
dadaa construcdo doreal pelarepresentagdo que os agentes tém doreal, e compreender,
também, a real contribui¢@o que a transformagdo coletiva da representacdo coletiva
da a transformacdo da realidade”. Nessa perspectiva, o autor (1998b, p.108) afirma
que a realidade é, primeiro, representacdo e “depende tdo profundamente do
conhecimento e do reconhecimento” que se tem da organizagdo do campo simbdlico.

Ao fazer a revisdo das nogOes mais gerais aqui descritas (interesse, interacdo,
diferenca, estratégia e representagdo), destacamos mais trés especificas —a estrutura,
a pratica e o habitus. Foram escolhidas de forma a operar nossas hipoteses e
experiéncias frente ao que foi possivel sistematizar em relacdo aos principios/
conceitos da filosofia de acdo de Bourdieu (1997, 1998a, 1998b). A pretensao ¢ de
indicar alguns principios de composicao, que vivifiquem as posi¢des e tomadas de
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posicao/decisao frente a realidade: contexto de formagdo — a Universidade — em
articulacdo com o contexto de trabalho — o da Escola.

Posicoes e tomadas de posicdo: a estrutura, a pratica e o
habitus

A analise, que pretendemos fazer, parte em direcdo a algumas possibilidades,
no sentido de decifrar as significacdes contidas na reconstrugdo das nogdes de
estrutura, de pratica e de habitus, redimensionando-as para o campo de formagao de
professores, na tentativa de criar, também, algumas trocas simbdlicas (BOURDIEU,
1998a).

Da perspectiva adotada, sem a intencdo de formular um quadro teodrico
substancial, importa revelar que passamos: de uma apreensdo externa e¢ objetiva
dos dados coletados (ABDALLA, 2006, 2009, 2013) para uma apreensao subjetiva,
procurando separar, pelos principios/nogdes assinalados anteriormente, aspectos
relacionados: 1° aos contextos de formacao e de trabalho, ou seja, a sua estrutura (no
caso, a Universidade em articulagdo com a Escola); 2° ao entendimento da pratica
docente; e 3° as maneiras de ser e estar na profissao (habitus).

* Da estrutura da Universidade e da Escola (dos contextos de
formacao e de trabalho)

Para a analise da estrutura interna da Universidade ¢ da Escola, tomamos
emprestado a Bourdieu a no¢do de campo de poder (1997, p. 51), porque, assim
como ele, tinhamos interesse nos possiveis efeitos estruturais da Universidade e da
Escola na formagao do professor.

Partimos da ideia de que o campo de poder é o espago de relagdes de forga
(BOURDIEU, 1997, p. 52) e de que a estrutura da Universidade e/ou da Escola ¢
um espagco de relagdes. E a estrutura que vai organizar o espago de relagdes de forga,
pois permite legitimar um determinado regime de dominacdo. Em outras palavras, a
estrutura da Universidade e da Escola ¢ tecida por diferentes interagdes simbolicas,
socialmente estruturadas e, possivelmente, estruturantes, na medida em que se
mantém certo grau de autonomia interna.

Dessa perspectiva, verificamos o modo pelo qual se pode analisar a estrutura
da Universidade e da Escola, para apreciar a pratica de, pelo menos, um grupo de
professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor (ABDALLA, 2013). Neste processo,
tentamos esclarecer certos problemas, tais como: a) quais indicadores da estrutura
instituida/estruturada poderiam ser instituintes/estruturantes; b) por que escolhemos
tais indicadores e ndo outros; ¢) quais seus efeitos no trabalho das professoras; d)
em que medida o entendimento da estrutura da Universidade e/ou da Escola, como
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campo de poder, foi delineando certas propriedades das praticas e representagoes.
Aspectos estes que foram explicitando, para nds, a importancia dos principios de
diferenciacao, de visdo/di-visdo, de identidade, de realidade e o principio relacional.

Como indicadores de analise, escolhemos os seguintes: a gestdo, o projeto
pedagbgico, a organizacdo e a articulagdo curricular e o (des)investimento da
Universidade e/ou da Escola no desenvolvimento profissional de seus professores.
Pensamos nesses indicadores, porque eles estruturavam/instituiam a realidade desses
espagos que deveriam ser articulados, ainda que em alguns momentos pudessem ser
estruturantes/instituintes de processos mobilizadores de agdes docentes/discentes,
como ja haviamos descrito em um trabalho anterior (ABDALLA, 2006). Sendo
vejamos.

Os aspectos da gestdo, primeiro indicador, levaram a formar, como nos diz
Bourdieu (1996b, p. 103), o sentido dos limites, que cerceavam as agdes das
professoras. Entre eles, destacamos: o estilo autoritario da dire¢do; os mecanismos
de controles burocraticos; a falta de entrosamento entre coordenagao/corpo docente
e discente.

O segundo indicador foi a falta do projeto pedagodgico, que conduzisse as
professoras e o corpo docente, em geral, a discutir com a dire¢do/coordenacao as
questdes em torno de sua gestdo. Entre os problemas relacionados quanto ao projeto
pedagogico, consideraram que as questdes em torno da organizagao e articulagdo do
curriculo, o terceiro indicador, estavam sendo fundamentais para o entendimento da
escola enquanto contexto da profissionalizagdo docente. Segundo elas, a Pedagogia/
Parfor contribuiu para que compreendessem o espago da escola como campo de
reflexdo sobre o conhecimento e o trabalho com o conhecimento.

O quarto indicador — o (des)compromisso da escola com o desenvolvimento
profissional de seus professores — tem a ver com as possibilidades de trabalho que
a escola oferece aos seus professores, para que eles cresgam profissionalmente.
O que pudemos constatar ¢ que as professoras compreenderam a importancia de
que haja, na escola, um projeto educativo, que refletisse, sistematicamente, sobre
o desenvolvimento das atividades de seus professores; assim como elas estavam
refletindo nos momentos de formagdo da Pedagogia/Parfor, e que registraram em
suas cronicas pedagogicas, conforme indicam Abdalla, Pontes e Martins (2015).

Sao muitos os efeitos da estrutura da Universidade e/ou da Escola no jeito de
ser dos professores. Tais efeitos determinam tragos funcionais — tomadas de posigao,
“em funcdo de sua posicdo no polo dominante ou no polo dominado do campo”
(BOURDIEU, 1997, p. 63) — e tragos contingentes (eventuais) — em direcdo “a
possibilidades que seja preciso criar do nada” (p. 63). A compreensao desses efeitos
da estrutura da Universidade e/ou da Escola determinando as maneiras de ser e estar
na profissdo traduziu, para as professoras, um campo de poder simbélico. Delineou
certas propriedades das praticas e representacdes (BOURDIEU, 1997, p. 51), como
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modos de adaptacdo/conformismo e resisténcia/mudanca a situagdo da pratica,
acentuando, em especial, os principios da realidade e o da identidade, o sentido de
pertenca a ela.

* Das praticas das professoras (da profissionalizacio docente)

Se as praticas resultam da relacdo dialética entre uma ‘“estrutura — por
intermédio do habitus como modus operandi — e uma conjuntura entendida como
as condi¢des de atualizagdo deste habitus e que ndo passa de um estado particular
da estrutura”, conforme Miceli (apud BOURDIEU, 1998a, p.XL), perguntamos:
quais aspectos dessas praticas — maneiras de ser e de estar na profissao — puderam
se traduzir em condigdes de atualizacdo de novos habitus na produgdo de uma
profissionalizacdo docente?

Ha varios modos de tratar desta questdo. Propomos analisar as necessidades
das professoras como pratica de acdo ¢ de mudanga, tendo como eixos de referéncia
as formas de gestdo, o projeto pedagogico (ou sua auséncia) € 0 modo como se
organiza e se articula o curriculo das escolas pelas professoras por meio do que foi
possivel apreender no contexto de formagao, ou seja, na Pedagogia/Parfor. Nesta
analise, pudemos identificar algumas dimensdes em que elas assumiram ‘“novas
representagdes” sobre suas praticas. Entre elas, destacamos:

v'a pessoal — na medida em que revelaram suas necessidades
pessoais, os saberes de suas experiéncias, ampliando o
conhecimento pratico/profissional, construindo, assim, uma
identidade mais autdnoma, disposta a superar-se a si mesmo;

v'adiddtica — quando assimilaram as tecnologias de informagio

e comunicagdo (TICs); circularam informagdes, conhecimentos
e experiéncias; enfrentaram os desafios das situagdes
pedagogicas. Nesta dimensao, trés aspectos foram incorporados
pelas professoras-estudantes: o tratamento da matéria de ensino;
a interdisciplinaridade, que proporcionava a interconexdao com
outros temas e areas de ensino; e a relagdo social que se tornava
mais horizontal € mais humana;

v'a institucional/organizacional — compreendendo o quanto
a cultura e o clima institucional afetavam suas atuagdes como
professoras. Nesse sentido, ressignificaram a escola como objeto
social e cientifico — “campo das praticas sociais educativas”
(CANARIO, 1996, p. 137) —,, em que é possivel e necessario
desenvolver “atividades investigativas pertinentes” (p. 137),
para construir um sentido a agdo docente. Sentido este tdo bem
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descrito nas cronicas pedagogicas, conforme Abdalla, Pontes ¢

Martins (2015), e nos videos elaborados por essas professoras-
estudantes da Pedagogia/Parfor;

va profissional — na medida em que refletiam sistematicamente
sobre suas praticas, utilizando os resultados da reflexdo para
melhorar a qualidade de sua atuagéo.

O que percebemos, com o tempo, ¢ que as representagcdes das professoras
sobre o fendmeno educativo foram se tornando esquemas — uma forca formadora
de habitos (BOURDIEU, 1998a). Alguns desses esquemas geraram novos habitus,
pois eles foram se convertendo em meios para interpretar e avaliar suas diferentes
experiéncias.

* Do habitus (maneiras de ser e de estar na profissao)

Tomando como referéncia o conceito de habitus como principio gerador e
unificador (BOURDIEU, 1997, p. 21-22), duas observa¢des merecem ser destacadas:
1* todo novo habitus consiste na plena tomada de consciéncia dos agentes envolvidos
na acao, que, de forma consciente (ou ndo), ja o vinham vivenciando; e 2* que este
ndo se imprime s6 através das intengdes: precisa ser interiorizado, consumido,
incorporado, criado, gerado, encarnado, diria Heller (1992, p. 15).

Em relagdo as professoras-estudantes, pudemos perceber, principalmente, que
reestruturaram o modo de conduzir o ato educativo: de uma aula que era expositiva/
informativa para mais dialogada, passando a propor, desenvolver e discutir os trabalhos
realizados junto com os alunos. Nesse processo, reconheceram a importancia das
vivéncias educativas, dos diarios reflexivos, das cronicas pedagogicas; enfim, dos
registros realizados durante a Pedagogia/Parfor, que foram, também, compartilhados
na Escola em articulagdo com a Universidade (ABDALLA, PONTES, MARTINS,
2015).

Este caminho foi imprimindo um novo habitus, na medida em que as professoras
foram conhecendo, compreendendo e transformando a sua propria agao, a estrutura
da escola, da sala de aula e da propria pratica docente. E uma espécie de esquema
gerativo (habitus), diria Bourdieu, ao empregar um termo de Chomsky (BOURDIEU,
1998b, p. 61), pois, aos poucos, as professoras tomavam novas posi¢des, gerando
novas praticas docentes (resistindo, assim, a acomodacdo e imprimindo novos
habitus).

Com efeito, estas nogdes — a estrutura, a pratica e o habitus — fizeram com que
conhecéssemos ¢ aprendéssemos um pouco mais sobre a formagdo e a profissdo
docente. Formagao e profissao que, como toda operacao, por mais rotineira e rotinizada
que seja, deve ser repensada (BOURDIEU, CHAMBOREDON, PASSERON, 1999).
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E talvez esteja ai o espago do possivel de que tanto falamos, para ser e estar professor
(ABDALLA, 2006). O espaco da “composi¢ao” de principios/nogdes estruturantes
para que se possa renovar continuamente o espago social da Universidade e da
propria formacgao e profissdo docente.

Algumas implicacées para o campo de formacio do
professor

[...] a conversdo teorica possibilitada pela reflexdo tedrica sobre
o ponto de vista tedrico e sobre o ponto de vista pratico, portanto,
sobre a diferenca essencial que os separa, ndo ¢ puramente
especulativa: ela ¢ acompanhada de uma mudanga profunda
nas operagdes praticas da pesquisa e obtém proveitos cientificos
bem palpaveis. (BOURDIEU, 1997, p. 205-206)

Se tomarmos o pensamento de Bourdieu, de forma a fazer uma reflexao tedrica
sobre o ponto de vista tedrico e sobre o ponto de vista pratico, pode-se, ainda,
encaminhar algumas posicdes, colocagdes e deslocamentos a respeito dos aspectos
que foram sendo privilegiados no decorrer deste trabalho.

Uma primeira posigdo: estabelecemos, de acordo com Bourdieu, Chamboredon
e Passeron (1999, p. 9-22), que “ndo ¢ possivel evitar a tarefa de construir o objeto
sem abandonar a busca pelos objetos pré-construidos, fatos sociais separados,
percebidos e nomeados”. Nesse aspecto, definimos que irilamos praticar um dialogo
entre alguns elementos retirados da teoria de acdo em Bourdieu — determinados
principios e conceitos — e relaciona-los com a nossa experiéncia, de forma a repensar
a Universidade como espago social de formacao de professores.

Outro posicionamento suscitado pelo proprio pensamento do autor foi a
necessidade de compreender os principios geradores e unificadores de um sistema
de relagdes, que dao “plena satisfacdo as exigéncias do rigor na ordem da prova e da
fecundidade na ordem da invengao, alids, caracteristicas que definem uma construgao
tedrica” (BOURDIEU, CHAMBOREDON, PASSERON, 1999, p. 72). Na relacao
com o campo de formagao de professores, a reflexdo sobre esses principios marcou
um certo tratamento epistemoldgico e metodologico para os aspectos abordados. O
ponto nodal foi tomar posi¢ao na escolha das categorias enunciadas —, os principios
e as nog¢des -, no sentido de pensar relacionalmente, situando as representagdes/
manifestacdes, dispondo-as para ser possivel a transposi¢do, novas colocagdes/
deslocamentos — a transformacéao do habitus.

E importante assinalar, que, nesse movimento, tomamos emprestado o
significado de poder simbdlico, em Bourdieu (1998b), para compreender o espago
social da Universidade em articulagdo com a Escola — campo de forcas ¢ de lutas —
em que vivem professores ¢ estudantes. Se considerarmos o poder simbolico como
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um poder de constru¢do de realidade que tende a estabelecer o sentido imediato do
mundo, entendemos que ¢é esse poder simbolico (for¢a da representagdo) que faz
com que o professor aprenda a conhecer a sua realidade e profissao.

Para nos, essa conversao do olhar, essa ruptura (BOURDIEU, 1998b, p. 49), se
da quando colocamos a formagdo constantemente em dtvida, problematizando-a, e,
com ela, o seu campo de atuagdo: a Universidade.

Essatomada de consciéncia exige pesquisa; exige conhecimento que pense certo,
que seja critico ¢ prenhe de possibilidades. Suscita uma reconstrugdo permanente
dos saberes da docéncia e do campo de suas relagdes: em que fique evidente uma
Universidade mais dialoégica, humanizadora e que contemple a “verdade” como
“aposta de lutas” (BOURDIEU, 1996, p. 332). Isso também implica, como nos diz
Bourdieu (1998b, p. 63), compreender que os trabalhos cientificos, “diferentemente
dos textos tedricos, exigem ndo a contemplagdo, mas a aplicagdo pratica, ¢ fazer
funcionar...”. Implica, ainda, tomar como referéncia o pensamento metaforico do
autor, ao considerar que “os trabalhos cientificos sdo parecidos com uma musica que
fosse feita ndo para ser mais ou menos passivamente escutada, ou mesmo executada,
mas sim para fornecer principios de composi¢ao”.

Nessa perspectiva, para compreender e repensar a formagdo do professor, ¢
necessario tomar consciéncia do sistema de possibilidades que sdo oferecidas e
estabelecer posigdes, tomar decisdes, assumir pontos de vista que possibilitem
principios de composi¢do. Principios que possam compreender o espago social da
Universidade como formadora de sujeitos sociais, capazes de enfrentar seus desafios
e lutas, a fim de tentar, como diria Bourdieu (1996a, p. 332), “(...) estabelecer a
verdade dessas lutas pela verdade e apreender a l6gica objetiva segundo a qual se
determinam as apostas e os campos, as estratégias e as vitorias (...)”.
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